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‘. HARMONIJA U OKVIRU MUZICKIH STILOVA

Studenti koji su ovlagali praviliﬁa’Ekolske'harmonije, bazirane
na aedinstvenim zakonitostima muziékog kretanja barokne, klasilne 1
romantidarske muzike, imaée koristi u svom duljem profesionalnom ig-
gradivanju ako stedena znanja iz harmonije primene u veZbama koje de
biti oﬁedene@karakteristikama odredenog stila, odnnosno kompozitora
kao predstavnika stilske epohe. Na taj nadin ée produbiti svoju spo-
sobnost sluéahja odredenih harmonskih veza i svesnog diferenciranja
sredstava upotrebljenih u cilju ragliditog muzifkog iz:§zé: Uz to de
se srestl sa vezama i akordxma'koje stroga ¥kolska harﬁﬁnija ne obra-
duje (ili ih samo uszgred spomlnae), te de na ovej nafin u praktidnom
radu, a ne samo u harmonskoj analizi, obogatiti svoje harmonsko - 1skustvo.

U ovom kursu obuhvaéene su bitrne karakteristike Bahovog korala, Mo-
cartovog, Subertovog, Sopenovog i Végnerovog harmonskog jezika, kao i
osnovni elementi impresionistitke harmonije. Malo op#irnije tumadenje
pro$irenog tonaliteta i tabelarni pregled svih alterovanih akorada hro-
matskog tipa (kao 1 enharmonizmé uman jenog septakorda) morali su gz
da upotpune ova iglaganja. Veliki broj primera i uputstva za rad pome-
é1i de studentu da ovlada gradivom. :

. Po&to je kurs prvensiveno namenjen studentima kompozici;e, dirigo-
vanaa i muzikologije, smatrali smo da .je korisno obraditi razlidita
podru¢ ja na razlifite naline, a ne iskljudivo kroz strogi Zetvoroglas-
ni harmonski stav. Korali se, naravno, obraduju getvoroglasno, u stro=-
gom horskom stavu; Mocartov stil se obraduje u okviru kvartetskog stava
(gudadki kvartet), Subertov u okviru solo pesme sa klavirskom pratnjom,
Sopenov krog klavirsku minijaturu. Pro¥ireni tonalitet "= profimanje
rodova i medijantiku - treba iymkm savladati kroz harmonizacije sopra-
na (¥etvoroglasno), a Vagnerov hromatizam putem %#ifrovanog basa, tako-
de'éetvoroglasno° Kratkodéa vremena ne dopus¥ta da se impresionistifka

harmonija detal jnije razradi, ali susret sa modalno#éu i novim'qkordskim

sklopovima svakako predstavlja interesantno podruéje za studente nave-

denih odseks, te ée biti korisni pokuSaji ostvarivanja petoglasnog sta-
va, kao i klavirske pratnje za melodiju (instrumentalnu) Ravelovog ili

Debisijevog stila,

Mirjana Zivkovié
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KORAL J.Se.BACHA

Mnogl heyevi iz Bachevih pasija i kantaté napisani su u tzv., ke-
ralnem stilu, prec1ééenem u mnegobrejnim harmenizacijama pretestantskih
pesana, keje ge doS.Bach devee de savrsenstva.

Skasre svi kerali u pegledu izrasa imaju neke zajednitke osobine:
ﬁastojéaﬁtv&, ozbil jnest, blagost. Jednestavna i izrafajna meledija
harmenizevana je akerdima pune zvulnesti, ali je¢ istevremeno linija
svaleg glasa begate 1 skladne izvajana. Isfa‘melodija mo¥%e biti harme=-
nizovana na vide nadina. Veda 111 manjafpokretljivest unutrasdnjih gla4
zava 1 basa, kae i izber akerada, treba da deprinesu 1Zraéajnesti celi-
ne, w skladu s vededen maledijeﬁ. Tempe izvedenja nikada nije brz, dek
narmenski ritam (ulestaledt premena harmenskih funkcija) ujednaden
sklapa se sa jedinicem brejanja, ili%{eé iri. Vebma retko fe nosio-
pesebnih harmenskih funkecija biti notne vrednosti manje ed jedinice

Gjanjae
Izber akerada i karakteristicne veze

Ewintakerdi - Upetrebljavaju se svi durski i melski kvintakerdi na
1im 1 sperednim stupnjevima durs i mola. Trezvuci na II, III i #kx
stupnju sredu se mnoge Sesde nege u klasidnej literaturi. Upotreblja- o
. B@ takode'2££ggmérni kvintakerd na III stupnju wola i umanjeni kvin-
ord na VII i II stupnju. Umonjeni kvintakerd, zbeg svoje zvuéné ne-
jpunesti, Helje deluje ake su esnovni tem ili kvinta pripremljeni, 1ili

1

i postupnom kretanju glaseva:
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Poste je keral, iake tenalan, zadrlao do ¢ osalneg po—
rekla, nede biti nsebidne veze kas I-~II 1 2brnu 1II-1IV,
zatim VIV, V-II, pa ak i IV-ill ili VII-iV. K&o sstatke medalnosti
pemenlme jed pojavu mglsxag—;;;;;;%a ma V 1 duzsxeg trozvuka na IV stup-
nju mela (derziz—ﬁodus), ¥as® 1 durskih trozvuka na VII i III stupnju
prirodneog mela. U duru se mefe javitl pestupno silazno kretanje vo-

dice u vesi V-VI, ¥-II, IV=VII Sak 1 u speljnim glasovima. :
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U okviru dlgagatcnike nermalné je, dakle, vezivanje svih Xvintno
srodnih, tercne srodnih i susednih kvintakorada ~ veze II—VI, VI”TIL i

van sekvence, veza Vlfzi~a ne samo I-VI i sl - T

7 iﬁ. :
. dld 3|22

s 3

==t

D=

; Foa
U pegledu udvajanja tonova poznats pravila su neSto elastilnijs -
lavnih stupn jeva (pa ¥ak
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nije takeo retko udvajanje terce u trezvucima

i kada je to vedica), ukeliks Je opravdano P »upnlm melodigskim kreta—

ngem glaseva. Izostavlganje kvinte nije retko, bile da se udvoji terca
i1i utrostrudi Bsnovni ten, Udv&jange kvinte mogule je i u trezvucima
orednih stupnjeva.
Pesledn;i akerd u kddengl, pilo da s radi e zavrSetku jedne fraze
ili e zavrdetku cnlag kerala, naaéeéce Jje potpuni kvintakerd. Posts ‘
vedina koralnih meledija kadencira postupnim silaznim pekretom ed dru-
gog stupnja ka prvem, da bi zavrsni akerd bie petpun obi¥na stvar je

licqggigg~!gﬁlce @ slobednom ili poluslobednem vezivanju V-I.

Zavrieci pojedinih fraza u teku kerala najdelie éredstavljaju%zg Lo -
je n4 dominanti (polukadence) ili tonici esnovnog ili nekeg bliskeg tona-
Yiteta. Redi su zastoji na VI stupnju (verijiva kadenca), na IV, ili pla-
‘galna kadenca, U molskim koralima, @%avréno* xaedenci, Cesta je dur-ka tere

ca (plkdrdljska), Samo izuzetno se mwie sresti zavrini akerd bez terce.

LO———_

Llcen0134 vedlce u siobodnom vezivanju V-1 (skek u kvintu tenilneg
trozvuka)mefe se qrestl cak i kad& je ona u soprznu, ali to fe biti u

unutrasnjin kedencama, a fie u zavrinej.

Ima korala keji se zavriaveaju deminanten esnovneg tenaliteta(molskoﬂ.
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2, Sekstakordi - Upotrebljavaju se svi sekstakordi (prvi eobrtaj durskog,
molskog, prekomernog i umanjehog kvintakerda - ovaj poslednji te3dée nege
amaenjeni kvintukord). Zbog melodijskog kretanja glasova ¥mx srele se
32&22%2§ﬁ_3§§9!8§ tona i ked sekstakorads glavnih stupnjfsz,pa gak i
udvajunjie vodice, iuko retke, u sekstakordu V stupnja. Ovakve udvajanja
su urlavnom rezultat postupnog suprotnog kretanja. Ipak, u ovome ne
treba preterivatiy narcfito mxpiia kad je u pitanju vedics (ona nikad

nede biti udvojena u kadencamal). - o
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3. Kvartsekstakerdi - Kvartsekstakord moZe biti gﬁﬂkéiﬁni_nﬂglglh_
ne I stupnju, u kadencama, KVartgwggwggjégﬁﬁg_grigngmljpna. Ostali

ﬁogu biti prolazni i skretnidni. Obrtajni se pojavljuje u postupnom
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Kvartsekstakord prekomernog i kvartsekstakord umanjenog kvintakorda
mogu biti ugitrebljeni i na jakim delovima takta, u sopstveno] funkcijio.
4, Septakordi ~ Mogu se upotrebiti sv1 septdkordi, ned uslovom da Je
septima priprewl jens ili postupno dcvedena. Velika septima je po pravilu
pripremljens (uKeIlike nije prolaznica u okviru iste funkcije). I mala
septima se mnogo &efde pejevljuje kzo pripremljena. Jedino je uvedenje
unanjene septime pedjednako Cesto na oba nadina, pa Cak meZe biti uvedena

skokom. Umanjeni septakord (i njegovi ebrtaji) je inade veoma &est ked

Bacha, narodito u molu. beptlma ¥, u prvem i drugem ebriaju me%e biti uve-
dena skokZm ake je te unutraSnji glas.
Dominantni septakerd i njegovi cbrfagl se pravilne Trazrefavaju,.

podrazumevajudi i peznate licencije. Prvi ebrtaj (vé) moZe da se razreli
iu 16’ s tim Sto de se naknadno pojaviti tenika u basu. Septima de u
tom siu¢aju takode biti nuknadno ragresena u tercu:
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Svi septakerdi se pe pravilu razreSavaju u kvintne srodni kvintakord
(za ﬁ;iﬁtu’naniée) ili septakord, ili u susedni kvintakord (za sekundu
Dosta Sesto se moZe sresti vesza IV7- V. U kadencane je najéeS-~

A‘”‘M"
navige).
Té1 IIg, eli nije redak ni Il,.
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Prolazna gseptima u basu povezuje dijatonske tercne srodnike, naj~-
tesée I i VI (ukeliko to nije sekundakerd maleg durskeg septakerda, koji
se rezreSave u sekstakord). Ponekad ovakva prolazna septima (u basu ili
nekem drugem glasu mo%e da peveZe i hromatske tercne srodnike - kada je

u pitanju modul&cijﬁfﬁiiz'uvodenja vantenalne dominante. Vantonalna do-
“minanta 1 zamenik ventonalne dominante (mali durski septakerd, odnesno
umanjeni septakerd) uobilajeni su za IV stupanj, ali se penekad javljaju
za II (u.duru) i VI stupanj.
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Dowinantina dominanta kae mali durski septakeru i zam:nlﬁ d;ﬁinanti-
ne deminante kae umanjeni septakerd (retkeo xae poluuaan;eni) su Ceste
pojave. Ponekad se zamenik DU javlja kao prekomerni kvintsekstakord.
Dominantni septakerd sa sni%enem kvintem je izuzetne redak. SniZen II
stupanj lestvice blée tretlran kae septlma uman;enog septakerda (VII~=>IV)

AT % vi

e et st e
i kazo alteracija ne Javlaa se u sopranskoa desnici.
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Dominentni nenakord se moZe upotrebiti ake je nena pripremljena i
razrefena u ektavu. Skek u malu nenu dezveljen je u ekviru iste funkcije.

it

.. Vanakordski tonovi - Oni su ed esencijalneg znafaja kake za meledij=-
ski, take i za harmenski Zivot korala. Kskeo je ved napemenuté, harmenski
ritam je preteZne Sirek, te mmxuxm¥wixm su pokreti vanakordskih tenova
ti koji doprinose izuzetnem zvulnem bogatstvu. Prilikem harmenizacije
koralsa, prema tome, treba misliti na kentrapunktske kretanje glasova.

Te ne znaii da ne postoje homefeni mementi, ali keral je uvak interesan-—
tniji sko se homofoni momenti odmerene maizmemif smenjuju savsamostalnié%
jim rit®8kim pokretom glaseva. PoZeljne je da preevladava kemlementarni
ritam. Debre vodenje meledijskih linija zahteva veStinu i muzikalnest
(nije Bude 3ts ova kempsnents prifinjava najvige tefkeda studentima).
Skore je nemegude ebuhvstiti sve slulajeve raznih kembinacija vanakerd—
skih teneva sa skerdskim, kas i medusobne. Da bi razvie svej esela] ‘za
dobre vedenje glaseva, student treba de svira, peva i anslizira Ete vedi

broj Bachovin kera1a<

ritmlékea razncvrsncst: m@l@dlgskih glaseva. Na primer, sekstakerd uma-

njeneg kvintakerda bolje zvuli s& zadrZicem 7 pred 6, nege bez njer——
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Upotreba zadx'ice je 1stmﬂhgo u florldusu - ens su pr remlaéngml
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astdllh éestm se 3avlga zadr¥ica 9 pred §. Zadriica se mo%e razreSiti
D
istovremene sa promener akerdskeg eblika, pa i sa novim akerdem.
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ZadrZica 2 pred 1 mogudba je ukclike se donji glas pomeri istovre-
meng sa razredenjem zadrZice. izuzetne i bez toga.

Srede se i cpisno razreSenje zadriice.

X

—a |

primarneg su znaéaj
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4. Naloze se.di u zsdatoj me-
lodiji, 1 v harmonizaciji, t.j. u ecstalim glusovina.

dogu biti Je

ke 1 dvostruke, retke trestruke. Osim ns nenaglagenim delevima takta, u

Uzlagnom 1 silazhom Kretariu, jevljaju se teike prolaznice u silaznem
e

kretanju. Une se nalaze nua jedinici brojanja i nustupzju istovremeno sa
pejavem novog akorda (naglaSene prolaznice). Harmonski su zantcejni s

zbog nuglaSene disonance.
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U okviru- iste funkcije, kada se menja samo oblik akorda, prolaznica
na jedinici breojanja moZe da se krede i uzlazno.

duvlijaju se i dvostruke prolaznice u par:le

Inim tercams ili sektame

Dvestruke prolaznice u suprotnom kretanju mogu medusobne da diseniraju.
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liogude je bodno kretanje prolaznice u primu (izmedu basa 1 tenora,

posto su basovu deonicu udvajale orgulje u donjej oktavi).
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Proluznice u prelomu melodijske linije:

(PN
LS

¢) Skretnice - Sve Sto je releno %a prolaznice, va?l i za skretnice,
Lestu je skretnica}§-2—3. a takode i napuftena, kao i slobodna skretnica.
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mcgude je, isko rede, skretnica donje ili gornje selrunde u odnosu
ne lsieéi ton.(takode tener i bas, iz isteg razloga Yas i kéd preliznice)
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d) anticipacija = mose du bude ponovljen ili sinkepiran ten kradeg
trajanjw, keo prednodnica akordskog tonms 1li gzadriice. Ponekad se srede
i dvostruka anticipacija.
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Istovremena pojava rezliditih vanakordskih tonova u viSe glasova
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deaje veomu ruznovrsne kombinscije, Ceste veoma smele po svoje] disonan-—
tnosti. Bvo nekeliko primera.
KazrasSenje zadrZice i skretnica:

4,

Prolazaice i skretnica? ‘ > ~
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RazreSenje prolaznice sa napusStenom sktetniceom:

Dvestruka skretnica u sudaru s akerdskim tonem, zatim teSka prolaz-

nica:

. . 4 »n
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ZadrZzica septime i denja sktetnica:

S1i%ni primeri bi se megli jeX duge navediti, te upudéujemo studen-

ta da pafljive analizira kretanje meledi jskikh linija u Bahovim keralima.

Svi nabre jané vanakerdski tenevi su dijatenski. Utisak hrematike

bide postiggut pemedéu brzih medulscija.

Medulacije

Bogatstve medulacija, ostvarenih jasne i s velikem inventivneséu,

pered majsterski vedenih meledijskin linija, daje Bachevim keralima peseh-
nu lepetu. Brze i brdjne modulacije u avakej keralnej frazi 1 iznenadu-
juéi hympeye¥syes kadencirajuéi ebrti, keji esveZavaju harmenski tek,
predstavljaju za studente desta veliku petedkodbu. Analizirajuéi vedi

brej kerala student de ragviti sveju harmenku imaginacijn; ]

hvatile da

Bach pemedu modulacija pejafava ekspresivno dejstve harmapiRFEgniRgiyE

meledije, dajudéi jej svej licni pelat.

Medulacije sa najesée dijatenske, ali nisu retke ni_hrematske -

pemodu hromatske tercne srednesti ili premene sklopa akerda.

-
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Karaukteristi¢na je pejeva da pojedine fraze keralne meledije medu~
liraju u bliske tonalitete (lestvidne)i kadenciraju na tenici ili deminan-
ti nwog tensliteta. Slededa fraza moZe da zapolne deﬁtignutim tenalitetm,
ali se mo%e edmah ponovo pojaviti osnevni tonalitet, ili neki nevi (medu=
laéijom, ali i tonalnim skokem). Nije svaka fraza medulirajuda, ali se,
ne retke, unutar jedne fraze mo%e nadi nekelike prelatnih tonaliteta. Pe

nekad se u ovim brzim medulacijama megu sresti tipidne medalne veze,

vl
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Treba pesebne uediti kake sae Pejavljuju karakteristidni tenevi ne-
veg tenaliteta, bile kae akerdski ili Vvanakerdski, nédvosmislene afirmi-

Suéi novi tenslni centar, Te Je pre svega vedica, zatim IV stupanj lestvi-

ce (kae subdeminanta ili #mmi septima deminantneg septakerda) i VI atu-
panj lestvice. Pejava karakteristidnog tena mo%e fak i unapred da signa-
lizira edredenu modulaciju (ton as u basu u primeru hrematske modulaci je
g mel = c'mol). U svakem sludaju, trebs tefiti Zte vedem skladu herizone-
tale i vertikale,

Melodijska linije 1 kretanje glasova

Svaka melodijska linija treba da bude paéljivo‘izvajana, da Peva,
Preovladava pestupne kretanje,povremens 0%ivljeno vedim intervalskim
skéikom, koji de zatim biti izbalansiran suprotnim kretanjem.U basovej
deonici, koja predstavlja harmensku osnovu, Je3éi su skokovi kvarte,
kvinte i oktave. Medutim, ova linija, kao ni oeia harmonizacija, ne bi
bila debra kadus se ovi skkkevi ne bi pejavliivahi naizmeniéne sa postup-
nim kretanjem i manjim intervalskim pokretima. )

Skok septime je penekad mogué, naredite u basu, kada je upetrebljen
da bi se-izbegle spudtanje meleodije, u pestupnom kretanju, u suvige
niski registar (preloem melodijske linije). Prekemerne i umanjene inter-
vale treba izbegavati. Uman jena kvarta i umaniena kvinta, medutim,Agggp

.8¢ pejaviti kada melodijgké linija &ini skek u vedicu neveg temaliteta
(u primeru meduléoije C dur - a mel bas ima skek ¢ — gls naniZe).

Ponevljeni tonovi se nalaze iu: Bachevim koralima zbeg tega Sto su
eni realizevani sa tekstem. Student u svojim veZbama treba da izbegne
penavljsnje itog tena, osim u slutagu kada one deprinesi izrafajnesti

melodije. Ne avako:ﬁ negwilimiliim

Iake se ked Bacha penekad nailazi na rszmak vedi ed ektave izmedu
tenora & alta, student te moZe da primeni same izuzetne, ped uslevem
izvanredne debrih meledijskih linija. Ukr3tanje glaseva, koje takode
povremene vidame, primenide se ped istim uslevom. Iste va%i za kretanje
iz unisena u istem pravcu, kao i za preskeke -~ student treba da izbega~
va i jedne i drugo.

Ne treba vodi%i sve glasoﬁe odjednom u istom pravcu, osim ako te
nije uobidajena kadenca V-I (sa“licencijom‘vodice) ili IIg-I, ili ulazak
u umanjeni septakerd. Ake tener ima vedicu u svom visckem registru, nije
dobro primeniti licenciju, zate 35te je ovaj glas tada veema istaknut.
Posle kadence moguéeAje zapoééfi novi frazu istesmernim pekretem svih
glasova. Uvde se tukede moZe nadi i neki vedi intervalski skek posle
koga se melodija ne kreée supretno. Svaki keralni edlemak, zaphave,
predstavlja manju celinu u ekviru vede celine.
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Keralna meledija, koja se najdelée nalazi u gopranuy pe pravilu
Je dijatenska. Medutim, estale deonice megu biti znatne hrematizieane,
Te nede biti pestignute, kae &to je veé redene, uvedenjem hrematskih
figurativnih tenova, ved upetrebem altérovagig“iggfjgg (deminantina

.
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Hromatika se Ceste javlja u ekviru frigijskeg ebrta (u basu):
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Zabranjena kretanja

Majstorski igvajsne meledijske deenice ked Bacha udiniée da skri-
vene kvinte i oktave, a penekad 3ak i paralelne (koje se tu i tame me-
gu sresti) ne preizvedu le3 utisak. Ipak e ene u veZbanjima studenata
biti zabranjene, shedno pravilima iz nauke o harmeni jis
- skrivene 8 1 5 izmedu spol;nih glaseva ukelike se bas kreée postup=
ne a sopran skokem;
- akcentne 8 i 5 izmedu spoljnih glaseva
~ paralelne 8 i 5» kae i antiparalelne

- naknadne 8 1 5
Akcentne oktave izmedu basa i jedneg unutrasnjez glasa retko se

B g T TR
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javljaju, dok se akcentnih kvinti u ovakvom slulaju ne treba suvise
bo jeti. akcentne kvinte se mogu nadéi izmedu speljnih glasova ake ne
slede brzo jedns za drugom. Cuk se i akcentne oktave izuzetne magu
pojaviti ako su uvedene postupnim suprathim kretanjem basa i seprana.
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Puralelne kvinte mogu nastati ukelike Je Jjedan ed tenova keji &ini
kvintu akerdski, a drugi vanakerdskis: Antiparalelne kvinte se sredu izu-
zetne; pe Cak i antiparalelne kretanje iz ektave u primu, ali nikada
izmedu dva spel jna glasa.

-

Uzastopne nuknadne kvinte su mogude ake je Jjednn »# kvintu ebraze-

vula prolaznica : rmc——oi—at -}
15 N —

Direktna unakrenica se izbegava (iake ims izuzetaka), osim izme-

du zavrineg akorda jedneg miwekam i peletneg akoris slededeg edseka:
Y by . i: ‘

ﬁ (Red:k grimer 22
upetrebu N
4. bé hé g f'l  kerslima) © "
T

h)

Savetujemo studentu da,véto Jje meguée vise, izbegava izuzetne
situacije u pégledu zabranjenih kretanja, kake bi belje evladae mate~
rijem,& a i1 da ne bi esiremalie sve ju harmenizaciju.

VeZbanjas

Zadatu keralnu melediju harmonlzovatl na vige nadina, zatim upe=
rediti s Bahovem harmenizacijem. )

Na zadati bas (bez $ifre) rekenstruimati melediju koralneg karak-
tera (Sifrirati u toku rada).
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KLASICNA HARNONIJA
MOZART

klasiéno osedanje harmonskih funkcija nalazi u Mocarteovoj muzici
¢ist i prefinjen izraz. Prouéavajuéi locartove kompozicije, posebno gudal-
ke kvartete - zbog jasno uolljivog vodenje glasova u éetvoroglasnem stavu-
student de shvatiti koliko se majstorstva i suptilnosti moZe naéi i u veoma

jednostavnim harmonskim reSenjima.

meloaijske liaije su gipke. akordasko razlaganje smenjuje se sa les-
tviénim pasafima i drugim figurams vanakordskih tonova. Veema se karakte-
ristine donje po{3EE3gggg_ﬁgfggggggglmgggffigf’i_Egggggigp, sornae_su“égﬁ-

éeg trf.\gdnga od predhodneg, kao i od razreéaxvaJu‘eg tona (apodature). Megu
se javiti dvostruke figuracije (Zesto u paralelnim tercams ili sekstama),
po nekad i visestruke. Opisno razreéavanje'vanakordskih tonova i anticipa- ,
cije (kako za akordske tonovr take i za zadr’ice)doprinose Zivesti meledij-
skih linija, u kojima nije retko sekvenciranje motiva. :

Andecte , boco adage ( Somada G K.V. 303)
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Usnovna pravila Nauke e hermoniji baziraju na klasiZnom stilu, te ih
ovde nefemo ponavljati. Podsetimo se samo da su trozvuci na glavniimk stup-
njevima (1,1V,V)oslonac muzilkeg toka, uvek kristalne jasneg u pegledu fun-
kcionuslne ouredenosti.Cak i udvajenje toneva ked sperednih trezvuka zavisi

avnih,t.j. od funkcije koju zastupaju (terca Vl-tonika, terca 1l —
‘subdeminanta, terca 1iI-dominanta). Tonalns osnova su dur i harmenski mel,
Postuje se prircdni redesled funkeija3l-5-L-T. Plagaln;i.‘ 6I§rti su redi.Mel-
dur, melocijski i prircani mel nisu tipicni. ‘

Dekstakorul 5ldvn1h, kao i sekstakordi sporednih stupnjeva (naroc:.to
11g) gu veoms Gesti. mogu se javiti i duzi nizovi paralelnlh 6(v pr. gere)

%e.obrtagnem‘mdnoul 111 sledi drugi abllk istog akorda, dek su os-
tx1i "sludajni® -ked zadrZilnog i skretnidéneg ﬁ preovliaduva funkcija baseveg
tona, dok je prolazni 6 pedreden funkciji akorda kojim jJe ekruZen. NoZe da
se javi prolazni 2 dominantine dominante ili neke druge




D-dea (K. 439)
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vantonalne dominante. Tipi¥ni su prolazni koji spajaju i 6 glavnih

funkcija, iedutim, mo%é da se javi prolazni kvartsekstakord k631 spaja
ﬁjﬁﬁ:ﬁ kvintakord sa drugim kvintakordom - donjim tercnim srodnikom. Tada
se u vilem kvintakordu udvaja terca ili kvinta (Na pr. VI-I6-IV ili I-
III?—VI). Prqlazni u okviru subdominantne funkcije (Ig) moZe da spoji
iV, sa IIg ili IV sa II%, narodito u molu. ZadrZiéni ﬁ na V stupnju moZe
da se razredi u V, koji“zatim ide u Ig. (Svirati navedene veze na klavi-
ru, kao i ostale prolazne, skretnidne & zadrZiéne kvartsekstakorde).
;plavni septakordi - na V,1I i VII stupnju - upotrebljavaju se &esto
i u'svimwdbrtajima. Septima je pripremljenawlli postupno uvedena, MoZe se
uvesti skokom samo u okviru iste harmonske funkcije. Medutim, u slobod-

se smatrati 1 ona koja se pojavljuje u drugom registru, odn. u drugom
‘instrumentu. Sli&no se moZe redéi i za njeno razreSenje, samo &to u tom
sludaju drugi instrument preuzme ton septime (razmena tonova) pre njenog
ragrefenja. Septima moZe da bude i opisno (naknadno) razresSena. Ovo ne
treba meSati sa licencijom septime koja se sprovodi normalno pod odgova-
rajudim okolnostima. lzuzetak se mo¥e naéi kod elipse umanjenih septako-
rada (oni zvude isto u svim obrtajima), gde se septima mo¥e uvesti ili
voditi dalje skokom, u cilju izbegavanja monotonije istésmg¢rnog kretanja
svih glasova. U tom sludaju je vaZno da bar'jedan glas obezbeduje postup-
no hromatsko kretanje. Septima malog durskog septakorda moZe izuzetno da
bude uvedena skokom iz akordskog tona druge funkcije. Najbolje je da to
bude skok umanjene kvarte, a pod uslovom da je osnovni ton septakorda
pripremljen. Pa i u takvim okolnestima septima ée biti najavljema anti-

cipacijom. - . ot ary
| e = e el B
Godech enaled
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sporedni septakordi jevljaju se iskljufivo u sekvencame, i tu je
priprems septime obuvezna u istom glasu. Sekvenca u molu tede kroz pri-
“rodni mo;, stvarajubéi tako utisak trenutne modulacije u paralelni dur.
Sekvence, kao i reda primena frigijskog obrta su jedine situacije kada
se javlja prirodni mol u harmonskim vezama, Vezan inafe samo za figura-

tivne pojave (prolaznice na ni%e od tonike do dominante, zadrZica na sub-

dominanti 4-3). , Hege _ L ] N Py dgr
Somate F-cha Y S HPL SRR PR S
R.v. 3%2) ' 1 by ¢ et £ 11 e« b, v f L be ¥ i
e
$:£ vy i, &y :/'f:- Iy 7, °
(A B 2 T L4 &)

Od alterovanih akorada naj¥edéa je dominantina dominanta -4 duru i
melodijskom molu kao wmali durski septakord, a u harmonskom molu i molduru

ni septakord ili prekomerni sekstakord, odn. kvintsekstakord, a u molduru
kao prekomerni sekstakord. Prekomerni g prilikom razredavanja u dominantu

ima karakteristidne Wﬁ;cartove kvinte". Kod BB, kao i kod DD, realteracija
poviSenog IV stupnja je mogusa ukoliko ovaj ton_Eggxgjgwﬁgnﬁ}ﬁ;ﬁé}ﬁiﬁg%£§§é
vggitﬁkgzga (i1i kvinta umenjenog septakorda VII stupnja). Ova realteraci—.u
ja ipak nije karakteristilna ake je u pitanju prekomerni % . Sasvim izuzet-
no realterovan IV stupanj postaje terca poluumanjenog septakorda na II stup:
nju (mola ili moldura). Umgnj?pi septakord na povisenem IV stupnju dura,
prilikom vezivanja sa za§§2iénfa%§7E?T‘ETﬁiE3Ew;ﬁgw;ggizg;3335§:§§§§Iﬁ€

. kgié,iémPi}a snizena), te ucaju pone;;a napisan

kao poviSen II stupan] (umeésto snizenog 111). Na pr. u C-duru fis—a-c-dis
P o
umesto fis-d-c=esilako-obako mapisan akord teoretski predstavlja kvintsek-
stakord alterovanog 1I stupnja, on po svojoj funkciji ostaje BB. Umanjeni
septakord na poyiéenom II stupnju (sa poviéeniﬁ IV) predstavlja alterovanu
subdominantu kada se razreSava u I. Kod Mocarta se on najéesée javlja kao
skretniéni akord na tonici. (Svirati raziidite harmonske obrte sa DD.1 BB
U autentidnej kadenci, koja se najtesde nalazi na kraju redenice ili
perieda, subdeminantna funkcija meZe da bude predstavljena IV stupnjem,Ilg

ili septukerdem (najteSde Ilg), ili se na tom mestu meZe nizzwﬁﬁﬁjw;a,pp7.
ZadT3itA1 (¥adencitajuli )6 na deminanti je skore neozbeZan, dek

na deminanti je skore neezbeZan, dek se na tonici
megu nafi zadrZice (4-3, ili ﬁré§¥;ai;?‘§:§L7-8.4-3). Varljiva'kadenca V-Vl
kojom se odlaZe relenice je &esta. Izmedu V {“€T“EZié da bude ubalen zamenik
vantonalne deminante za vI. Penexad se¢ pesle V nalazi IVG(varljiv; rastanak).
Ina%e, S pesle D u klasiinoj muzici je izuzetak. MoZe da se pejavi u hizq
sekstakorada (VIG;V6,IV6...) 111 ukelike jedna re¥enica zavr¥ava deminzntem
a druga pedinje cubdeminantem. Tada Je poteljne da vedica ne bude u germiem

clasu. U pelukadencama (zaste] na vV, retke na IV stu9nju)'ispred deminante
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je testa DD%, kae i prekemerni ili 6 zamenika DD, Pegialné situacije
(na T 11i D) su obidne kradeg tTajanja, ali mogu biti vrle efektne.(Na
primer na V stupnju umanjenti DD7, na I stupnju II i Vv, i sl.) = Svirati
razlidite kadencirajuﬁe ebrte, a takede i razlidite akerdske veze na pe-
dalu tonike 1li deminante.
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Medulacija ked klasilara je znalajan &iniec izgradnje muzidkog obli-
ka. U malom breju primera nije moguée dolarati svu suptilnost Mocartevih
modulacija, uvek tednih i jasnih. Iako su dijatonske modulacije najdesde,
nisu retke ni hromatske, dok su enharmonske nesto rede. Modulacije wu do-

onarers cniar

minantni, paﬁﬁlni, ¥ao i subdominantni ‘tenalitet‘(‘:epriza) su karakte—
risti¥né za oblik pesme, a prve dve i za sonatnu ekspoziciju. Prilikom mo-

duliranja u dominsntni tonalitet najdedde I=IV , u paralelni duzrm"f\;:IwI:

uﬁisubdominantnl dur =V, dok modulac'i—ia’iz dura u paralelni mel, ili do-

E f = 1 —4 " 1 k<3 = ?
CSorate a-wel Ki. 3/0) Iﬁ# v et :h? =i
22 ES=S=SE! =

ménantnog mola u osnovAI Tmolski tonalitet (pred pofetkom reprize) obilno
zahteva predkednu modulzciju u subdeminantni tonalitet osmovneg mola.
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Povisen 11 stupanj Cesto postaje kvinta dominantnog trozvuka (114
septakorda). MoZe da bude uveden i kao prolaznica. Ovaj prekomerni g (pre-
komerns dominanta) mofe da bude preznafen u. I1I stupanj mola; i.obruuto,
Dalje, poviSen 1I ulagi u sklop vantonalne dominante za III (u duru).

sniZen 1l stupanj, alteracijs koja postoji i u duru i u melu, ukeli-
ne ulazi u sklop zzmenika vantonalne dom@nante za 1V, postade seksta napo-
litanskog sekstakorda. Iza Ng doluzi V stupanj (zadriidni g) ili umanjeni
septakord zamenika DD, sa postupnim suprotnim kretanjem spoljnih glasova,

Vantonalne dominante kao mali durski septakordi i njihovi zamenici
kao umanjeni septakordi hromatizuju tonalitet i proSiruju njegove okvire,
pomerajudi za trenutak tonalni centar ka ostalim konsonantnim lestviénim
trozvucima. liocart ne pretrpava muzidki tok preteranom upotrebom vantonal-
nih dominanti, ved njihovém odmerenom upetrebom daje s vremena na vreme
vedi znadaj subdominanti, kao i pojedinim sporednim trozvucima (II,VI i
lil u dunu*_pﬁﬂﬁxadgllug_gglu). Lanac vantenalnih dominanti obuﬁ;;%§_¥;f-
do. Setiri u nizu, tako da se tonalna orijentasIjawe gubis Isto vari 1
za elipsu umanjenih septakorada., Nermaino razresenje vantonalne dbminante
je inale kvintakerd koji je za kvartu vi%i, a zamenika vantonalne dominant:
kvintakord koji je za pola stepena vigi. U pogledu ragrelenja kritidnih te-
nova i upotrebe razlifitih obrtaja vladaju iste zakonitosti kso u vezi V7-

I, odn. v117-1. Po isto] snalogiji, vantonalns dominanta za 1V u duru moZe
da bude prekomerni kvintakord, a zamenik vantonalne b za 1V poluumanjen 7
(po8to je privremena tonika - IV - durski trbzvuk). Isto tako, vantonalna
Qominanta moZe du se razresi u durski kvintakord za polustepen na vise il;

i

‘u molski kvintakord za ceo stepen na vise, analogno vezi V;;VI u

g tonaliteta, to de bi%iW;EEEWﬁIII'i“i

~duru. Prakticéno, u okviru klasiéﬁé

nlvi“il, obe u okviru dura.-

;Ne&akggglﬁgig_veliki i;;nmg;;lmj§y¥ja se samo na dominanti. Nona je
} pripremljena kada se dolazi iz druge funkCESEM(553336Y5§H¥HETT~;1i ake
‘ dominantna funkcija ved traje, ona mose biti i pestupne uvedena., Razresa-
vé se kao 9~3 ili ide u kvintu toniénog troévuka.

(9,.4. kvarkeh D-dea | 1% sho) /%«lm«%—# -t R.42)
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Gotove uvek je trozvuk koji de biti preznalen (u dijatonskej modula-
eiji) pedvugen sopstvenom dominantom (ili njenim zamenikem). Pe nekad se

ispred prave modulacije nalasi niz tenalnih istupanja (primer iz Sonate
a-mol) ili lanac vantonalnih dominanti (edn.umanjenih septakorada). U ni-
Zem primeru (iz C-dur Simfonije) vidimo da i mutacija nije izvedena direk-
tne, veé posredstvem subdominantmog tonaliteta. Obe modulacije (c=f i £=C)
izvedene su hrematski, pomedu promene sklepa akerda (u prvem sludaju povi-
Sena je terca molskeg trozvuka i dedata mala septima, a u drugem povilen

je osnovni ten malog durskeg septakorda)

Alepae nvece

°

( Gwfouie G dlar o Fuprter

Enharmeonska medulacija de ked Mocartae biti izvedena ®

du_deminan-

tneg septakorda (prekomerni kvintsekstakord) ili umanjeneg septakerda. U

primeru iz "Requiema" umanjeni septakord pestaje trestruka zadrZica pred
dominantnim septakordem (III grupa)
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Ovde nisu dati primeri za tenalni skek, keji se meZe naéi ma grenici
dva odeeka kempozicije. '

VeZbanjas

Deonica prve vieline u ebliku velike redenice (pravilme ili predire-
ne) predstavlja sepran keji treba harmemizevati dodavanjem estalih instru-
menata gudalkeg kvarteta. Odrediti ritmiSku fizienmemijw i ulegu svakeg
glaesa (instrumenta). Za poletak je najbolje uzeti odlomek iz Memusta,




- 20 ~

hdagie ili Ronda nekog od Mecartovih kvarteta. Vielendelo najée¥de ima sop~-
stvenu liniju (harmonski bas), dek druga violina i viela (alt i tenor) pe-
punjavaju akorde harmonskim raglaganjem 111 ponavljanjem tohova. Ove je ti-
piéna i za podetak najjednostavnija situacija, ali se ne treba na teme za-
ustaviti. Analigzirati Mocartove kvartete i uodavati razliite medusobne od-
nose glasova u kvartetskem Zetvoreglasu. N Naro&ite obratiti paZinju na ritam,
a s tim u vezi i upotrebu pauza. Takode na figuracije i harmenski ritam.

Vodeéu melodijsku liniju mo¥e da ima i vielenZele. Tada de ostali dobi-
ti ulegu prateéih harmonskih instrumenata. Linija svakeg pojedineg instru=~
menta mora da bude pa%ljivo meledijski vodena, beg obzira da 1i je te dee
harmenske pratnje gornjeg ili denjeg glasa. Kada se savladaju esnovni elem-
enti kvartetskeg stava treba uvesti imitaciju. Imitacija po jedinih motiva
ne mora da bude stroge kentrapunktski vedena, ona uvek eZivljava kvartetski
stav. Igabranu situaciju (nadin rada) treba saluvatl za cee kradi odsek .
(re8enicu ili peéried), a u slededem edseku promeniti nadin igrade (kentrast
odseka a i b). Naknadno peredenje sa eriginalem donede uvek neva osvetljem
nja 1 sagnanja.

ENHARMONIZAM UMANJENOG SEPTAKORDA
Umenjeni septakord moZe da se ragre#i na tri razlidita naéina: kae VII
w I, kae II (odn.IV) u I i kae trostruka gadriica wu V. Prvi nalin (prva
grupa) je najéeséi - septima égilazi za pola stepena i esnevni ten se penje
za pola stepena: SN LI i

Umanjeni septakerd na poviéenom II stupnju dura (sa povisenim IV) rag-
re#ava se u I s tim Ste se septima zadrfava kao gajednilkl ten, alterevani
tonovi se kredéu postupne navise. Us&iti da. je septima tonike esnovnog tena-:
liteta. Isti umanjeni septakerd nalagi se na poviSenem IV paralelneg mola.‘
Enharmenski te je umanjeni 7 na pevisenom IV isteimeneg mela. Poste ovaj
akerd takode mo¥e da se razredi u toniku, uediti da je esnevni’ ton tonidnog
dkorda uvek sajednidki u ovoj vesi (druga grupa): '

CALT | ahE, I8 ATHETS pBA e Gody If el 2 6 Y

Umanjeni 7 kome se jedan ton zadrZfava a ostali vode za pola stepena na-
vike je trostruka zadriica pred dominantnim ¢etvorozvukom. Takav umanjeni
septakord nalazi se u duru na povisenom VI stupnju (poviZen i I), a u molu
se radije notira kao zemenik vantonalne dominante za IV (u istoimenom duru
i molu ova dva akorda su enharmomski ista). Uoditi da je ovde (treéa grupa):
.zadséah - ton uvek dominanta osnovnog tonaliteta:
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ROMANTICARSKA HARMONIJA

I SCHUBERT

Dijatonski i alterovani akordi koji se sredu kod Suberta nisu
novi po sklopu. .u odnosu na akordski fond nasleden od klasidara. Medu-
tim, on pronalazi nove moguénosti vezivanja, & time i novi izraz. Har-
monska izraZajnost Subertove muzike je specifilna - lako i spontano
niZu se istupanja i modulacije, Zesto u veoma udaljene tonalitete, izw:-—
vedene u isto vreme jednostavno i neodekivano. »

Akordi i veze - Kvintekordi i sekstakordi glavnih stupnjeva upot-
rebl javaju se na uobidajen nadin. Isto vaéi i za kvartsekstakorde, s
tim $to je njihova podredenost u smislu samostalnog zastupania harmon-
ske funkcije nefto manja. To narodizo waZi za tonidéni § (drugi obrtaj
tonidnog kvintakorda), koji mo%e da se nade i ns jakom delu takta kao
predstavnik tonike (osnovnog tonaliteta ili zahvadenog). Bas se krede

postupno, ili je pripreml jen. » &
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Trogvuci sporednih stupnjeva imaju vedi znalaj nego kod klasilara.
Njihova pojava najlelée je podvulena pojavom vantonalnih dominanti il1i
njihovih zastupnika, &to stvara utisak kratkotrajnih istupanjsa u nove
tonalitete. Znadajni su i u dijétonskoj modulaciji, kada posle prezna-
Senja dolazi do veze II-I, I1I1-I, VI-I i dr. Dominantu doﬁ% zamenjuje

I11g . Cesta je veza VI-V.
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Novu boju donosi i upotreba medijanti, iako one nisu toliko Seste
kao kod kasnijih.romantigg;gj”ﬁgfgquzij—ha VI stupnju mola umesto dur-
skog javide se ‘molski trozvuk (hromatska tercna srodnost sa torivom), a
u duru na(}ll s€5555£;£;;§¥3~molskog durski trozvuk (hromatski tercni
srodnik dominante u direktnoj vezi sa tonikom). Na snijenom VI stupnjiu
dura javlja se durski trozvuk kao varijantni VI, &ﬁdzajmljen“ iz isto-

imenog mola (poznat jo¥ od Betovena).
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Lominantni septakeord kao ggli_dnrski_l_jgvlja s¢ U Svom normalnom
vezivenju sa I i Vlzfizsta Cesta je zadr¥ica 6 pred 5, kao i_9 pred 8.
Ove zadrZice bide veoma Jesto nepripféml*ene, kao i nona (velika ili
mala) u dominantnom nonakordu. Zadriica sekste ne mors da bude razre=
gena u kvintu, kao ni gkretniea 5-6. U oba sludaja seksta se skokom za
tercu naniZe razreave u toniku. Dvostruks zadr¥ica na dominantnom T
koju obrazuju 9 i 4 stvars utisak II7 na V.,
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Dominantni septakord se moZe Javiti sa sniZenom kvintom (snifen
11 stupanj u molu i duru) i to u vidu prekomernog terbkvartaxo“da. Ovaj
akord je ipak dosta redak. S%izgnlull“giupana, ukoliko ne pripada napo-

litanskom sekstakordu, gggg_ég_ggggj%erca dvostruko umanjenog septakor-
da na VII stupnju. On se nejdedée Javlja kao prekamerni kvintsekstakord

1 upotrebljava u hromatskoj i enharmonskoj modulaciji.

Nije tako retka prekomerna dominanta. U duru je to V stupanj sa
poviSenom kvintom, a u harmonskom molu III. Javlja se kado trozvuk ili

prekomerni sekundakord. Ch Den Af/”"j
f D—f £ P 271 vy;: i ‘E
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Dominantina dominanta, kao Sto Je poznato, mofe da se pojavi u
vidu malog durskog i tvrdo uman jenog septakorda. Kod Suberta se ovaj
alterovan akord hromatskog tipa nede Javiti iskljudivo kao prekomerni
terckvartakord, veé i u osnovnom obliku, & ponekad i u ostalim obrtajl-
ka. RazreSenje DD nedé biti iskljuéivo dominanta, wed mo*e da bude 1
toniku. Realteracija terce (povierog IV stupnja) koja u vezi sa domi~
nantom postaje septima je normalna kod eliptidnog razrefenja. Ovaj ton
se moZe realterovati i beg promene akordskog stupnja, tako da se posle
Db doblga dijatonski septakord II stupnja. Neknadno ovaj ton ipak po+ -

staje domlnantna septima.
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bomirantona dominanta moZe da se pojavi i sa nonom (nonakord na
i1 stupnju) o )

Zamenik dominantine dominante je akord koji se takode Javlga kao
altero§éﬁﬂﬂ"¥I§€H‘I“ﬁ'uéea”é;lélu - u duru kaso poluumanjen, a u molu kao
umanjen i dvostruko umanjen septakoré"‘ﬁ?EEQEEEZ"EESQEEH“EEptakord se

'Lnajéeéée pojavljuje kao prekomerni §, ali ponekad ;ﬂg,ggnalnammggligy,
Kao i DD, ne razreSava se iskljuZiwo u dominantu, veé i u toniku (najded-
de u I6). mliptidna veza sa Getvorozvukom VII stupnja nije tako Zesta.
PoviSen.IV. stupanj (csnovni ton BB) realteracijom moZe da postane terca

subdominantnog septakorda Il stupnja.

I u duru na poviSenom IV stupnju moZ%e da se pojavi umanjen septa-
kord ("pozajmljen" iz istéimenog mola), koji moZe da bude dvojako noti-
ran - u C-duru kao fis-a-c-es i1i_ flS-a—c-//& (ovo drugo naroéito ako
iza njega sledi zadrgzgni é na V stupnju). U istoj funkeiji mo¥e da se
javi i drugi obrtaj meko umanjenog septakorda (dvostruko prekomerni %
poviSenog II stupnjz u molduru - u C-molduru as-c-dis-fis; enharmonski

(ﬁ Sa‘hn—fa #’ PR 7A'V)

jednak prekomernom g istoinenog mola).
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i Septdkord II stupnja je Zest kako u vezi sa dom1nantom, zako iu

ovde i napolitanski sekstakord—élje razreéenje u toniku -~ do tads veoma
retko - mo¥emo sresti kod Suberta (u sledelem primeru Ng se pojavljuje

na tonifnom pedalu). : (o 7%[4'41;‘)}‘74&,“6}

N
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Na povisenom i1 stupn3u durae &esto se Javlja umanﬁeni qeptakord
(povisen je i 1V stupanj lestvice) Ovay septakord mo%e da bude zamenik
vantonalne dominante zalll, ali se on jo¥ &e3de razreéava u Ig, kao
alterovana subdominanta (analogno predhodno pomenutom vezivanju &etvo-
rozvuka 11 stupﬂzgﬁgiwfonikom). Sekundakord ovako alterovanog septakor-
da II sfupnja pojavljuje se kao skretniéna harmonija na tonici, dok se
ostala dva obrtaja Qg i %) vezuju sa Ig (koji moZe, zavisno od mesta u
taktu, da postane zadrZiéni ﬁ na V stupnju). Treba jo§ imati u vidu da
je ovaj umanjeni septakord enharmonski jednak zameniku dominantine do-
minante istoimenog mola, pa kako se i BB moZe razreSiti u toniku (kao
i v gadrZidni ﬁ na dominanti, koji ima iste tonove), shvatidemo kako
je Subert logiku ovog vezivanja svestrano iskoristio. Malo nifZe dodafemo

tome moguénosti hromatske i enharmonske modulacije.
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(ponekad i mali durski)
Ud sporednih septakorada treba spomenuti mali molski/na IV stupnju

i1 veliki durski na VI stupnju mola, kao i mali molski na VI stupnju dura
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Vantonalne dominante, kao 3to je ved napomenuto, jekljaju se &esto,
stvarajuéi utisak kradeg ili duZeg istupanja u nove tonalitete. To su
mali dureski septakordi, a njihovi zastupnici su umanjeni septakordi.
Vantonalne dominante mogu biti uvedene na viSe naina:

l.- putem hromatske.tercne srodnosti kvintakorda i septakorda ili dva
septakorda. Prilikom ovih veza karakteristiéno je postupno kretanje
glasova, hede se javlja skok terce u basu. Jedan od akorada u ovakvoj
vezi je u obrtaju, a mogu biti % oba. Na pr.:
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2.~ putem kvintne srodno:ti kvintakorda i septakorda, ili dvs septakor-
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4.~ promenom sklopa akorda. Pomodu odredenih hromatskih promena svaki ‘
kvintakord, uz dodavanje male septime, mo¥e da postane mali durski sep-
takord. Najlesée je to molski kvintakord kome se povigava terca. Hromat-
ske promene koje durski ili molski trozvuk pretvarsju u umarjeni vode
obrazovanju zamenika vantonalnih dominanti. Tada se po pravilu dodaje
umanjena septima (retko mala, i to samo sko je razrefenje durski trozvuk .

1 septskordi mogu biti hromatski izmenjeni.
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Zamenik vantonalne dominante uvek mo%e da nastupi umesto same vanto-
nalne dominante. te praktidno proizilazi da se umanjeni septakord moZe
pojaviti iza svakog akorda. Sudtinu ovih vezivanja moZemo protumaditi
ukoliko imamo u vidu osnovni ton odgovarajude vantonalne dominante i

njegov odnos prema osnovnom tonu predhodnog akorda.

b
$

IRL
o

o ! Iy 1 Y
| = b —
)| M P %"- 2> [ =
¥ I‘I l-:‘l/ IV ? e___."—_.

4 nd |,
o e —retear

» bg BEowg ¢ Bg I, By

-
-

Al % [

:
i

[0

a:

=

Po nekad se vantonalne dominante mogu jéviti u sekvenci Kvintnoisirb-
dnih septakorada (lsnac vantonalnih dominanti). S1idna sekvenca kao elip-
" sa umanjenih septakorada kod Suberta je retka - bar se ne javlja u dufem
trajanju. Po nekad se vantonalna dominanta (mali durski septako.rd) povi-
Senjem osnovnog tona pretvéra u umanjeni septakord koji postaje zamenik
vantonalne dominante za novi lestviéni stupanj. Na pr.sD»(IV)-Bs3II (u
okviru C-duraic-e-g-b - cis-e-g-b).

Vantonalna dominanta moZe da se razresi, osim u I, 1 u VI stupanj
trenutno zahvadenog tonaliteta.(To je durski trézvuk na rastojanju malg,
odn. molski trozvuk na rastojanju velike sekunde navise). Cvakvo neoe-
kivang razreSenje potencira utisak tonalnog istupanja; Na pr., u okviru
C-dura: a-cis-e-g - b-d-f, a zatim kadenca C~dura, s ne d-mola!

Vantonalna dominante za IV stupanj u molu mo%eida bude predstav-
ljena samo durskim kvintakordom - poviSenje terce u toni¥nom trozvuku
mola i bez dodavanja septime stvaras potrebnu napetost. Vantonalna domi-
nanta za IV stupanj u duru mo%e da bude prekomerni kvintakord (prekomer-
na dominanta). Prekomerna dominsnta moZe da se razredi i u molski trozvul
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koji se nalazi za malu tercu niZe, analogno vezi III-I u harmonskom molu
Pored durskih i molskih lestviénih kvintakorada, vantonalnu dominan
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Iako u mnogo manjem broju, pojavljuju se i vantonalne subdominante.
Najmarkantni jé je subdominantina subdominanta - molski (rede durski) kvin-
takord na snifenom (odn. prirodnom, u molu) VII stupmnju, eventualno sa

dodatom sekstom. ( Semala c-mot, N stas)
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Mbdulacijé_- Modulacioni tok kod Suberta, kao 1 kod ostalih roman-
tidara, ima prvenstveno ekspresivni znafaj - modulacija obogaduje izraz,
ne uslovljavajuéi bitno formalni plan kompozicije. Nizanje neodekivanih
modulacija, &esto prolaznog karaktera, glavna je karakteristika Suber-
tove muzike. Ponekad Je ﬂ%e povuéi granicu izmedu tonalnog istupanja i
prolazne modulacije (vidi predhodni primer).

Modulacija u dominantu, tako karakteristidna za muziku klasilnog
perioda, ovde ustupa mesto modulacijama u paralelni tonalitet (u duru
i molu), u tonalitete na medijantama dijatonske i hromatske tercne srod-
nosti (ponekad i skrivene) i modulazcijama u subdominamtnu oblast. Nije
retka ni modulacija za pola stepena navide ili nani¥e. Takode je festa
pojava molske subdominante u duru, kao i mutacije (iz dura u iqtoimeni
mol i obrauto).

Hromatske i enharmonske modulscije imaju prevagu'nad dijatonskinm.
Za dijatonsku modulaciju je karakteristidno da preznalenje uvodi u spo-
redni stupanj ciljnog tonaliteta. Na primér, kod modulacije iz mola u
paralelni durs I=VI, II=VII; iz mola u durski tonalitet VI stupnja:i= III
iz dura u paralelni mol: VII= II, IV=VI; iz dura u molski tomalitet III
stupnja: I=VI, i sl. Naravmo da modulacija u dominantni tomalitet nije
iskl juGena (T=S), ali posSto u istom odseku kompozicije (I tema sonate,
jedan deo solo pesme) mogu da se nadu i veoma udaljeni tonaliteti (na
primer: D-Fis, g-f, C-cis, e-dis), treba shvatiti koliko jJe Subert, na
Jjednostavan nad&in, uneo u muziku novih izraéajnmh elemenata.,
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U poslednjem primeru radi s2 o modulaciji 4 dur - h mol pomodu
hromatske tercne srodnosti septakorada. Potvrdivanje ciljnog tonaliteta
je cdloZeno varljivom kadencom, iza koje su zahvadeni tonaliteti G-dur
i C-dur. Ovo mesto se moZe tumaditi i 'kao orglpunkt na VI stupnju h-mola,
ne kome se javlja vantonalna subdominanta i vantonalni VII za VI, a
zatim vantonalna dominanta za napolitanski sekstakord i Ng, posle Cega

se kadencom potvrduje h-mol.
Svi pomenuti nadini za uvodenje vantonalnih dominanti sluZe i za

hromatsko moduliranje - razlika je jedino u tome 5to dée novi tonalni
centar biti potvrden kadencom manje ili viSe ubedl jivom.

. Dominanta novog tonaliteta, kao i njen zamenik, bide najefektnija
ako se vodica nalazi u spoljnjem glasu- (s Die A/ele,n:o'»-nu") :

U predhodnom primeru:promens sklopa akorda (e-gis-h u e-g-h), zatim
hromatska tercna srodnost kvintakorada (skok uﬁanjene kvarte u basu).

Septima dominantnog septakorda uvedena hromatskim putem (u osnovi
su trozvuei u dijatonskoj tercnoj srodnosti)izaziva modulaciju:
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- Skrivena tercna srodnost (d~fis=a ~ des-f-b) u sekventnom silaznom
kretanju motivas ‘ (’ﬁa Wayw‘oa‘)
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. izagiva zatamnjenje i
Pomo#u napolitanskog sekstakords subert/esto modulira u niZi tona-
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Mo%e da se sretne specififns hromatska promeﬁa sklopa kvintakorda
ostvarens nu taj nadin %to se osnovni ton i kvinta za pola stepena povi-
;:ju ili snifavaju, a terca se zadriava kso zaiednitki ton (na primer:
G-figes - dis~fis-ais, ili obrnuto). Ukolikc se prima i kvinta kredu di-

jutonekim polustenenom ravide jli naniZe, terca de bitl enhafmonski zame-
njena (nu primer: c-es-g - h-dis-fis, ili obrnuto (" Y den }'&n{d')
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Preznzlenje alterovanog akorda dijastonskog tipa (eliptidno vezivanje
septukorada u aatskoj modulaciji: - “
septa hromatskoj J (‘, ﬁ,.c 'P”* )
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Ponekad se dominsntni septakord mola, pa falk i dominantni nonakord,
umesto u sopsivenu toniku ratreSava u toniku paralelnog dura (medi jantna
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Kvintakordi u hromatsko] tercnoj srodnosti, kao medijante, direktno
mogu da poveZu tomike dvaju tonaliteta. Na priwer: G dur-H dur, Es dus-
Ges dur, i sl. Na ovaj nadin mogu da budu povezana dva odseka, ali i
unutar jednog odseka medijantne veze mogu da doprinesu promeni boje i
brzom moduliranju.

(1 Rniepens Almuncgt)

%

& M

—PE—p )
EAR

b>dg

§

s

snharmonska modulacija poMoﬁu umen jenog septakorda je veoma Zesta

nas sva tri na&ina (tri grupe),

korda w prekomerni kv1ntsokst¢kord (obrnuto je nedto rede).
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a takode i preznadenje domlnantnop septa-'
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NoYe se sresti preznaenje dvostruko prekomernog terckvartakorda
(drugi obrtaj meko umenjenog septakorda, enharmonski jednak dominantnom
septakordu, odn. prekomernom kvintsekstakordu)
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-~ Enhearmonsko preznalenje prekomernog trozvuka:
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Jednostavna melodija prd‘ena nizom modulirajuéih akorada:
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~uharmonska gamena ceiog akorda moze da bude spojena sa promenom
njegove funkcije, Isto tako hromatske promene sklopa akorda mogu biti

" kombinovane s enharmonijom.

Pt e e B

i " v
i B AE I, B, LAY LG
U enhsrmonsku igru mogu da budu uvedene i medijante:
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S51idno kao 1 Betoven, i Subert de ponekad izvesti modulaciju preko

unisonas - L ( Die Wela.fal'ne)
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sodulirajuds sekvenca u kojoj je prekomerni S predstavljen ¥ao
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Prolazna modulacija i skretnidna pojava vantonalnog akorda:
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vanakordski tonovi~ lako subertov homofoni. stav ne obiluje pretera-
nom upotrebom vanakordskih tonova,

, bilo bi #ogreéno zamisliti ovu muzi-
ku bez njih. Prolaznice, skretnice i zadrZice javljaju se. nagéeéﬁe u gla-
su k031 ima vodedu melodijsku liniju. Aadréice su Cesto nepripreml;ene
(apodature) u istom ili duZem trajanju od razreSavajubeg tona. dJavljaju se
naglafene skretnice i naglaSene prolaznice. Prolaznice u basu nmogu imati
naglaSene disonance (7-8 i drugo), narodito kada vodedu melodiju preuzi-
ma bascva deonica. Figuracije su preteZno dijatonske, ali se povremeno jav-
ljaju i hromatske prolaznice i skretnica, kao i hromatske zadrifice (donje,
- kao kod kocarta).Naravno da ée se nadi i anticipacije: ’

Pedalni ton se moZe javiti u basu na tonici ili dominanti, a ponekad

i na VI stupnju. Dvostruki pedal predstavlja istovremeno zvulanje dsnovnog

tona i kvinte toni&nog trozvuka. orede se pedal i u gornjim glasovima.

Vezbanga.

Sastaviti viSe narmonskih zadataka u kOJlma de biti

upotrebl jeni
slededi akordi

i ¥ akordske veze. Uneti takode &to vide karakteristiénih
elemenata prikazanih u predhodnom izlagmxju,%,}“,:E 6 & hdg Igg ss¢ B ss [ 1:\;

evs Pz SJ’C%Eg 13 el ¢l
Samostalno napisati klavirsku pratnju za melodije Subertovih solo
pesama, zatim uporediti., Poku$ati i direknu harmonitaciju na klaviru, uz

upotrebu odredene formule klavirske pratnje,
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Zbog znalaja koji muzika #.Sopena ima u razvoju harmonije, osvrnu-

4emo se ovde na neke najbitnije komponente. Izra%ajnu, senzibilnu melodi-
ju, &esto nostalgilnog i sanjalatki-romanti¥nog karaktera obogadujju isto

tako senzibilne harmonske vegze proZete mnogobro jnim figuracijama najraz-

1i¢itije vrste. Upravo bogatstvo figuracija i njihova maStovita upotreba

L N
$ine da akordski fond, u osnovi tradicionalne strukture, zazgvuli na jedan

novi nacé¢ine.
Hromatske prolaznice = disoniraju prema a

u direktnom istovremenom nastupus

kordskim tonovima ,ponekad

Btida a-mol op.lo

Era

3 2 i ijoms
NaglaSene prolaznice, sa anticipaci] Prelid gis-mol
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Dvostruke prolaznice u suprotnom kretanju. Zapaziti takode  diso-
nantni sudar s<retnide i akordskog tona (u drugom takiu):
» Prelid B-dur’
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Dvogtruke prolasznice, dijatonske i hromatske, isto kao i skretnice,
mogu da budu vodene u paralelnim tercama ili sekstama. Ne retko javljaju
se hromatski paralelni sekstakordi (durski) sa prolagnim znalenjem. U sle-
_dedem primeru prolazne paralelne sekste figurirane su razlaganjem. U prva
dva takta postoji i dvostruki pedal tonike i dominante. Zapaﬁiti oétre di-

sonantue sukobe,
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Etida As=-dur op.lo
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Frolaznice mogu da obrazuju nizove zkorada prolaznog karék{g;;. U sle-
' dedem primeru (iz itide Ges-dur) izmedu dva akorda dominantne funkcije in-
terpolirana je subdominanta, a izmedu dva akorda subdominantne funkcije '
jo¥ niz akorada prolaznog znalaja, sa dodatnim skretnicama u basu. (Vidi

i Prelid e-mol) Etida Ges-dur op.lo, harmonska Eema
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Dijatonske skretn1ce, jednostruke i vifestruke.- u drugem i petom tak-
tu skretnica je anticipacija za zadrZicu. Zapaziti veliku septimu izmedu
ove zadrZice i akordske septime; takode nonu uvedenu skokom (tredi takt)

i slobednu skretnicu (&etvrti takt). £tida E-dur op.lo
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Skretnice mogu da okruzuju akordske tomove (u genjem, denjem ili sred-
njem glasu). Na poCetku sledeéeg primera zapaziti takode dominantu bez ter-
ce, kao i sekstu pred kvintom u donjem glasu istovremenoc sa kvintom u gor-
njem (na kraju primera). Etida cis-mol op. lo
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bkretniéno okruzen;e akordskih tonova moZe biti dijatonske i hremat-

skos ; Etida es-mol op.le
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Skretnice i prolaznice kao sastavni deo igraZa jne meélodijske linije
diseniraju, jade ili slabije, u suafetu s akordskim tonovima. U poslednjem
taktu slgdgéeg primera zapaziti dominantni septakord sa dodatem sekstom.
'Takede i upotrebu moldura-

interesantan je i sled(prolaznih)akerada koji pejaavaju
napetost u kadenci kojom treba da se petvrdi, posle modulacije, povratak
_u osnovni tenalitet (napolitanski sekstakerd i njegevu dominantnu treba

zamisliti enharmonskki). Nokturne Es-dur op.9
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”Zadrﬁicg mogu biti jenostruke, dvostruke i viSestrake, dijatonske i
hrematske, pripremljene i nepriprenmljene (slobedne).
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U sledeéem primeru (I stav Sonate b-mol. ispred druge veme) nalagi
se, u peslednjem taktu, akord keji predstavlja &etvorestruku zadriicu.
Zapagiti takede i "sudar" prolaznice sa akordskim tonom (dva poletna taktq
podvuden akcentem. U drugom taktu se nalagi prolazna zadrfica (g)y u tre~

éem skretnilna zadrZica (a). Sonata b-mel
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Zadrzica (kaso i drugi vanakordski tonovi) meZe da postane deo rit-
| : mitke-melodijske figure koja se viSe puta ponavlja. ViSekratne ponavljanje
| : zadriice u evakvoj figuri daje akordu nevu beju, pogotove ake njene raz-
reSenje delazi naknadne - uporedﬁ?rvi i %etvrti takt slededeg primera. U
renije citiranem primeru - harmenskej %emi iz Etide Ges-due - poslednji
skerd predstavlja takede dominantni septakerd sa kvartem umesto terce,
keja ée se razresiti tek pesle pet i pe taktova.




P

. Etida P-dur op. lo
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U slededem primeru, pored raznevrsnih vanakordskih toneva, sredeme
se sa nizem brzih modulacija uekvirenih esnovnim Es-durom. U Sopenovej
muzici nije retka pojava da se u ekviru jedne redenica, narodite u laga-
nim tempima, nade veéi brej medulacija ili tonalnih istupanja. U navede-
nom primeru medulacije Es-c, c-B i g-Es izvedene su dijatonski, s tim Ste
Je zajednitki akord pedvulen predhodnem pojavom svoje deminante. U tredem
taktu B-dur je samo nageveSten pojavom mmsgs molske subdominante, da bi
se zatim, pomodu enharmonske zamene terce, pojavila deminanta paralelnog
g-mela.. = Prouditi uzajamne odnose akordskih i vanakerdskih tonova u po-
lifoniji gernjih glasova i pratedoj figuri. Zapaziti dursku tercu pred
molskem (takt 3. i 5.) i dr. ‘

Nekturne Es-dur ep.55
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Pre nego ¥tc damoe i druge primere za modulacije, ueldime jo3 neke
figurativne pojave, kao i'karaktefistiéne akorde,

Pedalne situacije su mnogobrejne. Cvde imamo dva primera sa tonilnim
pedalem. U prvom se na tonici javlja umanjeni septakerd peviSenog Il stup-
nja. (kae skretnidni akerd) i deminanta; u drugom primeru tonika pestaje
vantonalna dominanta za iV, a onda se, dok.osnévii ten estaje u basu,
javlja subdeminanta, napelitanski sekstakerd i Cetverozvuk VII stupnja
sa sniZenem terzem.

Nekturne As-dur op.32
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Dominanta sa sekstom umesto kxvinte, bilo da je uvedena kao skretnica

411 direkno, u disonantnom sukobu sa septimom,
novinh skorada (sekst-septakord):

jedan je od omiljarihSope-
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U primeru iz Valcera w—mol vidimo i prek&ﬁernuwagﬁiﬁaﬁiﬁ. Povifiens 5

'je najbesbe uvedena kao prolaznica.
brojnih vantonalnih dominanti, take
taktu istog primera vidimo 1 varijantni VI,

modulacije pomodéu ternih grodnoati:

Upotreba dominantnog nonakorde, Xao
#osu veoma karakteristiini. U 12-tom

‘posle V. Ponekad se javlja i
varijaatni III (durski twosvuk na LLI stupnju dura).
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. ¥apolitanski sekstakord je takode jedan od veoma Eestih

ekorade kod’

Sopena. Javlja se Eesto u vezi sa VIl u kome je sniZena terca (II stupani
lestvice). Moke da se pojavi i kao kvintakord (frigijeki), a ne retko do-
bija i svoju dominantu (ponekad Zak i vantonalnu subdominantu). SniZeni

,12‘; 1d¢i, primer iz Nokturna cis-mol).

qtupan;] v skordime dominantne funkcije. (VII 1 V) takode je Zesta po javea.
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Kako u tonalitetwu, ta.ko iu modulaciﬁi - napolitanski sektakord jo
svestranc iskoridéem.Nisu retke moduliraauée sekvence pomoéu E5 )
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U primeru iz Prelida c-mol mo&ulaci;ia. » g-mol (u prvom tekiuj izvedena
Je enharmonskim preznafenjem umanjenog molskog septakorda {h~d~fis-as) VII
stupnja c-mola u sekundakord tvrdo-umanjenog sa umanjenom septimom V stup-
nja g-nols (cegd-fis-as). U drugom taktu presznaden je prekomserni terckvar-
takord. Enharmonske i hromateke modulacije svih vrsta su stalno prisutne.

U sledeéem primeru je mali durski septakord preznaéen u dvoatruko pre=
komemi terckvartakozrd s '

( Sonata 4- M)

%
3

3

U primern iz Etide eés-mol modulaciga 3:& c—dura a g=-mol je hromatska -
sniBenjem terce debijena Je subdominantna funkcija, kojo] je dodata sekstas
modulacije iz g-mola u E-dur je enharmonska (I1I grupa umanjenog 7)

=

5 H » . e v o EE o
Es;hamgnﬂk{%waéenje prekomernog kvintekorda: B [ S‘?%“?l‘_ :M:I’ﬂ‘")
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Eodulirajuéa sekvenas. U tredem taktu je ‘enharmonska gameng - 0va modu-

‘: iscija je inale ‘izvedena po istom principu keo i dve xamije (pxeznaéen:em
. dijatonskog akorda u alterovam):
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Eliptitna razreSenja, ili jo¥ bolje reéi povezivanja dominantnih sep-
takorada, kao i umanjenih septakorada, jedna je od nejistaknutijih osobina
harmonskog toka Sopenove muzike; $ime se stvara utisak nestabilneg tonalnog
centra, te povratak na"sigurno tlo" posle ovakvih elipsi deluje jo# priv-
lasnije. Elipti¥ne veze mogu biti modulirajuée ili "kru¥ne®, t.j. sa po-
vratkom u osnovni tonalitet neposredno po zavrietku ovakvog "lanca". Mo-
notoniju koja bi mogla da se Pojavi u ovakvoj sekvenci Sopen izbegava pomo-
éu ragnih zardZfica, narodito kada su u ‘pitenju umanjeni septakordi.
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Vefbanja = Prema zadatoj harmonskoj Zemi koja de sadravati karakte-
ristifne akorde i akordske vege obrazovati zadatak na taj nadin #to ée .se
izabrati jedna klavirska figura keo pratnja (leve ruke), a u gornjem gla-
su (desna ruka) igvajati melodijsku liniju koja e obilovati figurativnim -
tonovima. Ovde aisu dati primeri iz Mazurki i Poloneza, podto one imaju spe-
cifiBan karakier (igrs;yoljskog porekla) - bolje je veZbati na formulama
etida, nokturna, prelida 111 valcera.




.sa dodatom sekstom (vantonalni II§)
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PROSIRENI TONALITET

Tonalitet, u najuZem smislu, predstavlja skup lestvidnih akorada
se odredenim odnosom prems tonici i medusobno. Tonidni trozvuk, kao gra-
vitacioni centar tonaliteta, moZe da bude durski ili molski, te je to~
nalitet svojevrsna nadgradnje durskih i molskih lestvica, a gravitacija
prema tonifnom trozvuku podvudena je postojanjem vodice, kao i dominant-

nog tritonuss - prekomerne kvarte, odn. umanjene kvinte izmedh IV i VII

stupnja lestvice.
Dur i harmonski mol,kao tonalna osnova muzike baroka, kdasike i
romantizma, ukljuduju i izvestan broj alteracija koje u sklopu odrede-

© nih akorada u manjoj ili vedoj meri obogaduju i-profiruju tonalitet.

Tonelno stabilne alteracije (alterovani tonovi koji se kao donje ili

gornje vodice razrefavaju u primu, tercu i kvintu tonilnog trozvuka) ne
naruSavaju stabilnost tonalnog centra, iako povisen IV stupanj, kao vo-

dica za V, stvara izvesno pomeranje gravitacije prema dominanti. Isticae~

nje dominante, t.j. njene trenutna "tonikelizacija" kojak:se: oseba posle

akorada sa poviSenim IV stupnjem (DD 1.¥B) u praksi je obid¥no brzo deman-~
tovana pojavom septime (V7), te se ovakvo obogaéenje tonaliteta jo8 ne

" ‘moZe smatrati pro¥irenjem u pravom smislu.

SniZenje vodice, odn. VII stupnja lestvice, koji se sada razrelava

A %ercu subdominantnog trozvuka, stvara pomeranje tonalne- grav1tacije ka

subdominanti, Ova alteracija obidno ulazi u sklop vantonalne dominante

Cza IV (2 njenog zamenika), koji ée u trenutku razrefenja ovako nastalog

malog durskog seprakorda (odn. uman jenog septakordg) postati trenutni
tonalni centar.Tek pojavom skorda déminantne fuﬂkcije osnovnog tonalite-
ta vratiée se i gravitacija prema prvobitnoj tonici. Ovakvo proirenje
tonalitets poznavali su ved ‘barokni mejsseii.

U muzici klasi¥nog perioda pejavlijuju se vantonalne dominante
(mali duwski septakordi i njihovi zamenici, umanjeni septakordi) za sve

konsonantne trozvuke tonaliteta (rede:za III u duru, posto on sadrii
vvodlcu osnovnog tonaliteta). Tonalnn labilne alteracije koje se javlija=-

1 IV(4 VI)u molu 1 pomeranje
ihAlestviénih akorada) veé u

ju u sklopu dominante za IV, IIj‘f\ ;
tonalnog centra ("tonikalizacija' pbﬁ

znatnijoj meri prosiruju tonalitet.
U muzici romentiSara upotreba vantonalnih dominanti postaje sve

‘obilnija,; a pored njih se javljaju i vantonalne subdominante, tako da

je istupanje u nove tonalne oblasti joé naglaﬁenije. Ventonalna subdomi-

.nanta predstavlja molski (retko durski) trozvuk koji je za kvartu viii

4
od datog konsonantncg lestvitnog tozvuka. NajSesde je to melski trozvu
, a moZe da dbude poluumanjeni septa~
o istu-
kord ili neki drugi_njegob obrta],’ takode kao vantonalni I1. Tonaln
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panje razlikuje se od modulacije samo po tome 5to nema zavrinu kadencu,
veé se muzidki tok v:aéa u osnovki tonalitet.

Osim vantonalnih D i &, tonalitet profiruje i pro%imsnje suprot-
nih tonskih rodova. Ovo se ogleda u zahvatanju pojedinih akorada koji
pripadaju istoimenoj (varijantnoj) lestvici. Zafeci ove pojave mogu se
videti veé u pojavi harmonskog mola (durska dominanta), ali jo¥ viSe
u melodijskom molu (durska subdominanta - trozvuk IV i g¢etvorozvuk Il
stupnja isti kao u istoimenom duru) i molduru (trozvuk IV i Zetvorozvuk
I1 stupnja kao u harmonskom molu - molska subdominanta). Ovde treba spo-
uenuti jos jednu varijantu dura-melodijski dur (ili miksolidijski moldur)
kod koga je, osim subdominente, i dominanta molska (kao u prirodnom molu).

dur mol
. = ey ‘__/—-——| AP\\_ »
prirodni :@. e = — 'a—.;—k‘—n———g—i
< = i : 5 ==
D 4 e
harmonski BX e i -~ — - ;
:@4_ EE s ——
. o e—— . [
melodijski ! 1 = — e . ,

S—|—= 5 o iy R =y
T s 9_019 T

Uz pomoé gornje tabele mogu se uporediti svi lestviéni kvintakordi
i septakordi (keo i dominantni nonakord). Zatim, treba se setiti da su
neki karakteristi®ai alterovani akordi, vezani za mol, ostvarivi u bkvi=
ru dura ba§ zahvaljujuéi molduru. To su : napolitanski sekstakord, pre=-
komerni terckvartakord dominantine dominante, prekomerni sekstakord za-
menika DD i prekomerni kvintsekstakord VII stupnja. Isto tako DD kao
mali durski septakord identidna je u duru i melodijskom molu. Zamenik
- DD de u duru moéi da bude umanjen septakord ukoliko se snizi tonilna
terca (septima septakerda ne poviSenom IV stupnju) - znadi, ovo je akord
"pozajmljen" iz istoimenog mola. Svi ovi akordi (osim pomenutog VIIQ)
sreéu se Sesto u muzici klasilnog perioda, a veéina njih nalazi se. veé
u baroknoj muzici (vidi "Kratak pregled razvoja harmonskih stilova'
V.Peritiba). lzrazitije proZimanje tonskih rodova bide karakteristilno
za muziku romantizma.
Varijantni akordi u pravom smislu su trozvuci na VI i II1 stupnju,
- pozajmljeni iz istoimene prirodne lestvice. U duru su to durski trozvu-
¢i na sniZenom VI i sniZenom I1II stupnju i javljaju se znatno viSe od
analognih akorada u molu < molskili “frogvuke na povisenom VI i poviSenom
1Ll stupnau. Varigantni V1 u duru bio je poznat i Beethovenu. Medutim,
dok ga Je on uvodio posle dominante (ko ja je zajednitka za istoimeni
dur i. mol). u romantizmu se. javlja i u direktnoj vezi sa I, kao hromat-
- ska medijanta.
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) Osim proZimanja istoimenih, moZe se javditi 1 proZiganje paralelnth
tonaluteta, i to na planu hromatskih medijanti. Take se na V1 stupnju mo-
1= moZe javiti molski trozvuk- molska subdominanta paralelnog dursa, a na
TI1 stupnju dura durski trozvuk - durske dominanta paralelnog mola. U mo-
lu, prilikom vezivanja pomenutog varijantnog akorda (molske subdominante
paralelnog dura) sa dominantom javlja se enharmonizam terce. U duru, va®
rijantni VI moZe da bude neposredno vezan sa ovde pomenutim varijantnim
111 (durskom dominantam paralelnog mola). U ovoj kombinaciji susredu se
akordi iz istoimene i paralelne lestvice. U zvudnej realnosti oni stoje

u odnosu hromatskinh tercnih srodnika (na pr. u C-duru: as c es - € gis hh
iake se to ne vidi iz notacije¢(¥idi primer u Es-duru. na str.48) .
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Molskoj sudbominanti paralelnog dura mo¥e da bude dodatasseksta;.’
t.j. osnovni ton II stupnje (paralelnog dura). Durske] dominanti paralel-

nog mola moZe da bude dedata septima. o
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Svi pomenuti varijantni akordi (u u%em smislu) nalaze se na medijan-
tama - VI i III stupnju - i predstavljaju hromatske tercne srodnike to-
nitnog trozvuka dura ili mola. Zs& muziku romantizma, narodite kasnijeg
perioda, ovakve hromatske veze postaju karakteristidne i proSiruju se na
sve hromatske i prividne tercne srodnike glavnih stupnjeva. Ova pojava
naziva se medijantika i predstavlja krajnji vid pro3irenja tonaliteta, u
kome svaki od glavnih stupnjeva (I,IV,V) meZe da bude zastupljen svojim
dijatonskim, hromatskim 11i prividnim tercnim srodnikom.

dur mol
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U gornjoJ tabeli prikazani su svi zastupnici glavnih stupnjeva u
duru i molu (prirodnom) kaé dijatonské,hrematski i prividni tercni srod-
nici. Hromatske medijante obeleZene su slovima (vidi D.Despié:"Harmonsks
analiza). Posto svaki trozvuk ima detiri hromatska tercna srodnika, treba
razlikovati “visoku'ldi “nisku"pmedijantu, edn. "viseku"i "nisku" submedi-
jantu (tonike, sudbominante i dominente). Prividni tercni srodnici obele=
Zeni su malim slovima ako su molski, a velikim ake su to durski trezvuci.
U pogledu odredivanja funkcije ke ju zastupa pojedina medijanta treba
imati u vidu istu logiku koja posteji u edredivanju funkcije dijatenskih
zamenika glavnih stupnjeva. Naime, poste VI i III stupenjc megu da imaju
po dve funkeije (T 18, odn.D 1 T), zaviside od okolnih akorada koja &e
ogd’dvejusfunkcija u jednom trenutku de bude izrazitija. Zatim, moZe da
se primeti kako se neki od medijantnih akoerada pedudaraju sa gore pemenu-
tim vérijantnim. Treba rebéi da su varijantni trezvuci na III i VI stupnju
samo jedan uZi vid medijantike keji je u istorijskem razveju harmonije
predhodio krajnje proSirenem tonalitetu. Takede, neke medijante se podu-
daraju sa vantonalnim dominantamea ili sudeminantama. Treba ih razlikovati
prema razrefenju - vantonalne dominante (osim tega #to su te najéeé‘e
septakordi) razreéava;gosg av%ougonantan trozvuk za kvintu niZe, vantenalu
ne subdominante u trozvuk za kvartu niZe, dok medijantu prepoznajeme pe
njenom tercnom odnosu prema -okolnim akordima (jednem ili eba). Varijant-
ni akord je najéesée uveden ili razresen vezom sa susednim skordom (na pr.

V-VIvh iliAIIIv;=1VN§>vidi.ranije,primere), ali ne bi bila greSka da ta-
kav akord (osim u sludajupVl u vezi s V) okarakterisemo kao medijaniu.
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Hromatske medijanté obogaduju tonalitet novim izrazem i novem bo
jom, a mogu da posluie}kao polazna talka za modulaciju (modulacija pe-
modu hromatske i skrivene tercne srodnosti). Une mogu da se vezuju kake
sa dijatonskim tesko i s alterovanim akordima tonaliteta, a mogu da slede
jedna za drugom, obrazujuéi "medijantni kru " Treba obratiti pasnju da

uzajamne vezivaenje medijanti moZe da Govede do skoka umanjene kvarte,
koja je enharmonski, t.j. zvuéno jednaka velikoj terci. S druge strane,
mogu se pojaviti trozvuci koji su na izgled potpuno strani. tonalitetu,
ali ako se enharmonski zamene postade jasan njihov polo%aj medijante.
(Primer c-mol transponovan je i u cis=-mol radi poredenja). U ovake pro-
$irenem tonalitetu postaje besmislena zabrana prekomernih intervala,
posto oni enharmonski mogu da budu drugadije shvadeni (na pr. prekomer-
na sekunda kao mala terca, i sl.)
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Navedime ovde jo# neke akerde iAakordske veze keje se javljaju u
muzici poznog romantizma (u ranijim stilskim periodima eve su bile retke
ili sludajne pojave).

Kao varijantni akerd mpze da se pejavi mali durski septakerd na IV
stupnju dura (septima je sni%en III stupan}] lestvice) ~ isti septakerd

se nalazi na IV stupnju isteimeneg meledijskeg mela. U melduru de te biti
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mali molski septakord - "poszajmljen® iz istoimenog harmonskog (odn. pri-
rodnog) mola.

Mali durski septakord na VII stupnju prirodnog mola manje je ubed-
1jiv keo vantonalna dominanta za III (odsustvo alteracija), te se moZe
shvatiti kao dominanta paralelnog dura. Analogno tome, na VII stupnju
melodi jskog dura moZe se javiti mali durski septakord kao domineanta za
snifeni 111, t.j. za paralelni dur issoimene molské lestvice. Ovakav VII
stupanj moZe se vezati sa dominantom osnovnog tonaliteta (hromatska ter-

cna srodnost septakorada). Ukoliko se veszuje sa IV predstavlja vantonalnu
subdominantu (SS-,) .
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Najte8ée upotrebljavan varijantni akord je VI kao niska submedijanta

u duru (pozajmljen iz istoimenog mola). On moZe da bude uveden preko svo=-
je vantonalne dominante, takode kao i varijantni III.
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Vantonalne dominante za varijantni VI i III u molu su mnogo rede.
Varijantni akordi mogu da ulestvuju u kadencama. Varijantni VI je
u drugoj polovini XIX veka dosta &est u plagalnim vezanma.
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Ponekad se u kadencirajuéim gbrtima javlja varijentni III, keo 1
VvII stupanj melodijskog dura.
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Odnos koji postoji izmedu varijantnog VI i DD u duru je specifidan -
to su dva durska akorda &ijl su osnovni tonovi udaljeni za umanjenu kvintu
(prekomernu kvartu). Isti odnos postoji u molu igmedu VI i DD, ukoliko se
DD uzme ig melodijskog mola. Ta dva akorda su polarna. Isti odnod postoji
izmedu He(frigijskog kvintakorda) i V. Izugetno, polarna vega se javlja i
van pomenutih stupnjeva (List, Dvor¥ak).

Ve’banja - Primere iz ovog poglavlja svirati na klaviru transponujuéi
ih u raslidite tonalitete. - Harmonizovati zadate soprane uz upotrebu vari-
jentnih i medijantnih akorada. - ReEavati obeleZen bas koji treba da sadr-
#1 vantonalne D i S, varijantne i medijantne akorde kako u okviru pro#ire-
nog tonaliteta, tako i u modulaciji. - ReSavati neobeleZen bas sa upotrebe
om istih elemenata, dodajuéi prilikom igzrade vanakordske tonove (zadriice,
skretnice, prolaznice).

Sni¥enje IV_stupnja u molu, ranuje retko upotrebljavana alteracija,
daje neke nove moguénosti. Tako se na sniZenom IV stnpnju obrazuje preko-~
merni kvintakord ("prekomerna suidominanta" ), a na II stupnju dvostruko
umanjeni kvintakord (prekomerni sekstakord na sniZenom IV). Oba akorda se
razreSavaju u toniku, a mogu da posluife i za modulaciju.
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Istovremeno sniienje II 1 IV stupnja moZe da promeni sklop jo& jed-
nog akorda subdominantne funkcije - javlja se (iako retko) molska vari-
janta frigijskog kvintakorda, odn. napolitanskog sekstakorda. Moguba Je
samo u molu, Svi tonovi ovog akorda su za polustepen mndaljeni od tonova
tonidnog kvintakorda. U duru, odn.molduru, postoji isti polustepeni od-
nos frigijskog kvintakorda (durskog) prema tonici. Sve ZeZde se pojavlju-
je veza frigijskog kvintakorda i napolitankkog sekstakorda sa tonikom,
kako u tonalitetu, tako i u modulacijis
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snizenje IV stupnja moZe da izazove promene i u akordima dominant-
ne funkcije. Tako se dominantni septakord moZe pojaviti sa umanjenom 7.
lstovremeno snifenje II i IV dade na V stupnju. tvrdo umanjeni septakord
sa umanjenom 7 (umesto malom). Ova dva alterovana akorda hromatskog tipa
mogu se nadi i na VII stupnju moldura. Prvi od njih - durski trozvuk
sa umanjenon septimom (umanjeni durski tetvorozvuk) dobija se istovreme-
nom alteracijom II i IV naviBe, a ‘drugi - tvrdo umanjeni kvintakord sa
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umenjenom septimom - alteracijom I1 navige. Pored hromatskog, ovi akordi
praZaju moguénost enharmonskog preznadenja. Sekundakord umanjenog durskog
Setvorozvuka zvudi kao mali molski septakord, a terckvartakord tvrdo uma-

njenog septakorda sa umanjenom septimom (sniZena terca prekomernog g )
zvudi kao poluumenjeni septakord.
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Dalje, sniZeni IV stupanj mola mo%e da bude kvinta akorda na VII
stupnju, koji de sa ovom alteracijom postati meko uman jeni. Meko uman jeni
septakord ima uvek umanjenu septimu i upotrebljéva se u svom drugom obrta-
Ju, kao jxggxxukg_nxgkgmgxni_jgxgkxaxjakgx_ Isti tip akorda moZ%e se obra-
zovati u molduru na povisenom II stupnju (sa povisenim IV). Veé je ranije
spomenut u vezi s njegovim enharmoﬁ?zﬁ%ﬁ?n%komavostruko prekomerni en-
harmonski je jednak prekomernom g. Iz ovog proizilazi da su oba ova akorda
enharmonski jednaka malom durskom septakordu (dominantnor), te su moguéa

razlidita enharmonska prezncéenaa.
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Istovremena’ alteracija II i IV stupnja nenife daje na VII stupnju
mola itrostruko umggjgn; septakord (septima je uman jena). Isti tip akorda
mo%e se naéi na poviSenom 1II stupnju moldura. Prete?no se upotrebljava u
prvom obrtaju. Ovaj kvintskekstakord gvudi kao mali molski septakord, te
su moguéa i enharmonsks preznaienja.
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Sledi tabela alterovanih akorada hromatskog tipa u duru i molu .
obrazovanih pomoéu tonalno stabilnih alteracija. U drugoj kolor'li dafs je
obrtaj koji sadrZi prekomernu sekstu. Sa strane se nalaze mogu nosti
enharmonskih preznaéenja. Broj u zagradi ukazuje na medusobni enharm
zam nekih alterovanih akorada hromatskog tipa.

oni=-

‘ : L ~pbe Mo

dvostruko umanjeni § i 7 E%;hf;Tng, 1
v 2 ibte

- (4)

prekomerni g("nemaéki akord")

tvrdo umanjeni i 7=
uman jena dominanta S A A

prekomerni %("francuski akord")

trostruko umanjen g i7
prekomerni g sa sniZenom 3

meko umanjen 2i 7
dvostruko prekomerni %

dvostruko umanjeni trozvuk sa
malom 7 ("Skrjabinov akord")

tvrdo umanjeni trozvuk sa
umanjenom 7 - prekomerni %
sa’ sniZenom 3 '

mali prekomerni 7 - prekomer-
na dominante ("skrjabinov akord" )T
prekomerni sekundakord

umanjeni durski 7
) (lidijski, = na V1I)

umanjeni molski 7
. (1idijski - na VII)

Veﬁbanga - Svirati navedene akorde od razlifitih tonove u osnovnom obliku
arakteristitnom obrtaju, se mogudim razrefenjima,
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Krajinje proSiren tonalitet, koji ukljulujs proéimanje dura 1 molsg,
medijantne veze 1 upoirebu svih vrsta'alterovanih akorada bide karakte-
ristifan za muzilku poznog romantizma. Ako ugzmemp Vagnera kao najisrazi-
tijeg predstavnika ovog stila i novatora na polju harmonije, videéemo
da kretanje kroz tonalitet postaje sve slobodnije i de svaki akord moZe
doéi posle svakog; bilo da ge dijatonski ili alterovan.
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®¥Beskrajna melodlgaﬁ koju sredemo u *Tristenu i Izoldi" povladi za
sobom niz neprekidnih modulacija bez kadencirsnja. Tome treba dedati i
polifonu razradu motiva (figuracije u odnosu na postojefe akorde), pa-
.‘e bltl jasno kollko akordske veze sve mange zavise od tonalnog centra.
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Hromatske promenéfsklopa akorada i najrazlifitija hromatska i enhar-
.monska razreSenja unose u muziku nove boge i nove izrazagn mogu‘nostig
te-sve vide postaju sopstveni cilj. Hromatske i skrivene tercne veze Ses-~
to su povod za modulatorno sekventno kretan;e po velikim ili malim ter-
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Dok u ranijim Vagnerovim delima razredenje u tomiku dostignutog to-
naliteta postoji, makar i kratkoirajno, u kasnijim se onoc sve viZe gubi
(narod¢ito u "Tristanu®™), te se suZtina harmonske veze mora otkrivati pre-
ma njénim sopstvenim karakteristikama. U takvo] situaciji vantonalne domi-
nante gube‘svoj‘pravi smisao: Cesto svaki mali durski geptakcrd treba po-
smatrati kao ‘dominantu (111 DD) tonaliteta kroz kogl se prolazi.
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nnnarmonsko preznaéen3e poluumanjenog septakorda- w prekomerni terc-
‘Vkvartakord 'sa zadrZicom £2-3 je Vagnerovo otkride. Ovaj akord u funkcial
DD, sa nepripremljenom zadrélcom nalazi sel na poéetvu *Pristanove" uver-
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! Tercne veze, ukoliko ne izaziva;u modulac13u, na;ce§ue predstavl;aju
nromatske medij ante..Egzgfgi_zggg_otkllva de se radi o vezi Ng-V (polarni
‘0dnos osnovnih tonova); %5332321_532355356 koji se u postupnom hromatskom.
kretan;u moZe: naéi izmedu ova dva akorda . je BB. Polustepeni susedni odnos
durskih (111 molsk;h) “trozvuka gesto gfgéf}ﬁlll&_lﬁ!u frigijskog durskog
(ili molskog) k71ntakorda sa - tonikom, a posto se radl o brzim modulaciv
jama u udalgenézggggizzgzgt~§_§§§3?§nju ovakve vegze jedan od akorada obid~

no treba zamisliti enharmonski. / athéJfa
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Ceste 8e gavlga;u nona&orqi sa neprlpzemlgenom nonon (malom, kao i
velikom).

U sledefen pr“meru 1sprea dominantnog nonakorda nalazgi se tvrdo
umanjeni septakord dowinantine dominante sa nerazrefenom zadriicom sekste
pred septimom. Ovaj akord bi se mogao tumaliti I kao é 1idijskog septakor-
‘da sa umanjenom septimom sfls-a-cis—es) ‘
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molska submedlganta subdominante w vezl sa VI stupnjem ‘moldura (pre=~

~komern1 ¥y zatim 117 sa zadr21com kvarte (pred tercam) koja se razre-ava )
tek u sledeoem akordus
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Slobodna hromatska skretnica i prolaznice, a zatim veoma efektns slo-
.. bodna zadrfica u okviru umanjenog septakorda:
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‘Cetvorostruka gpadrii¥ns harmonijs pred dominantnim septakordcmx
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o o "‘ kao s?knndakordg
Unanjeni molski septakord (lidijski) /2 matim tonidni sekstakord sa

neragreSénom zdrZicom R7 u unutradnjem glasu. Ovaj skord bi. se mogeo anali- |

zirati i kao IIIT. Ton e u tim sludaju je prolaznica:

(Paafat]
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‘ 2T B Tee BT ~
- Pedalna flguxacl;a - Nad ostlnatnom flgurom u basu gavlga se preko—-
 «merna suoaomlnanta. SEEiEE, & zatxm hromatska tercna srodnost u kojod
treba podrazumevati enharmonsku z=menu (ges-heses-dea = fis-a-cie)“ f;
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Ostinatna flgura sa’ skretnlcama i prolaznlcama (vanakordki tonovi

'g‘su stawlgeni u gzagradu). ‘U prvom taktu je doml“antu1 nonakord - es-mola,

©a getim ‘sekst-septakord (b»a-ges—as) ko ji ‘enharmonskom. zamenom male sekste
lua prekomerni kvintu postake prekomerna. dominanta (III) u g-molu.k~ :
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Primer ga vezu 'prividnih tercnih srodnika: ) N :
. . B ) . ”g‘ : R
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v &rcmatske prolaznice, skretniéno razreéen*e zadriice, anticipacija --
u okviru proZimania istoimenih tonslitets. ZaPchtl da je BB 4 jednom tre-
nutku dvcsuruko uman;en septakord sa malom geptiménm (“Skrﬂablnov akord")
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* ne tondlne osnove. 1 dok saa srednjem. veku i renesansnoj muzici ‘modus

= re?poaavlau;u se kao

- S‘; -

v akuéali Bmo-da u ograniéenom broﬁu prlmera doéaramo elemente Vagne-~

.rovog hwrmonskcg jezika. Posebno obratiti paZnju na vanakordske tonove,

kéb ‘nré&- kritifne akordske tonove kcji se uvek razreéavaju - bile direktho

414 adno, bilo da razreaenje preuzins neki drugi glas, Evo joé jednog

primeéera, u kome pored enharmonskog preznatenje i eliptiéne veze, vidimo  di
; karakterlstiéne wzlazne- polustepene zadriice, zatim prolagnice, antlcipaQWh

'v,cije i naknaano razredenje zadréice. {¥Ineston ¢ 7z.eua“ &0@M‘w¢)
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" Veban je - Sifrovan bas koji ukljuéuje sve vrste: hromatskih i enhar- :f'
‘monskih. modulac13a, mnobtvo tiguxativnih toneva (koge treba dobro melodig- i
- ski voditi) i med;;ante. ' ST R S

§ _ mmwsxonm S
, ‘Kao naalednik, & 1stovremeno 1 negacija kasnoromantiéarekOg etila u-
‘muziei javlja se imresionizem. Mogudnoeti izraiauanja u okvirimaﬁk as'¥~
_nod tonaliteta, ~pro&irenog do krajajih granica. -bile su dovedene do kri-
. tidne takke, te je.trebalo: traziti nove puteve.’ Interea Z8 arhaiéne b e
’j;folklorne melodije. koji se javio jo! u-déba- romantizma (nacionalne Eko=' -
" 1e), {@oviedi do ponovnog otkri‘a mgdusa Xao ‘svefe i nedovol jnoidskorikfe~

"eva na kojoj se razvijala polifona muzika, vodeéi postepeno ka

L -wﬂﬁsim poznatih sredn;evekovnih modusa oiivljava pentat nika,: povre-
P mend “lokrinskaﬁ i Morijentalna” 1estvica ifrigijski moldur), 8 kao noy
. jav‘jé”se celostepena lestvica. Svi trozvuci, septakordi A nonakordi iz- ,
>>;gra6en1 A8 avim stupnaev1ma odgovarajuée lestvice mogu ds se pojave. Pes- e
eréine modusa ne posto;i polustepen1 odnoe donge vodice pred. toni»:%

, : X v_mpaalne ne veze ne: zavise od funkcije jed’
~’nos‘akorda, tog. -odredency dnesa nrema tonici, akordi razliéite strukﬁunJ§

rednost za ‘sebe’ i deluju sVOiom bojom, Oni idu 2s
bes. ikakvih

»mel dl;om, nagéeiée takede modalncm 3 vezuju se meduso no
'Jnapred’pcstawl3enih ograniéenya, Akc su-u pitenju trozvu,ci3 prednost »@‘;‘
‘1maxi one vese k@ie s bxﬁe retke i izuzetne ("zabranjene"}Q kan Y«Lvo
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'Ivmlll, III-II II Iy Qlw‘ aninlitve ée hzti modalni obrtl kao. &
nolska T(dor«ki modus), molska D-dursks T(miksolz&ijski), ‘molska Damolsk
7 ;aeol§ki), zatim veze durskog trozvuka ns VII stupnju (prirodnom)lsa su=

v{sednim toniﬁnim trozvukom, ial. Podsetimo ge na tradlcionalne mo
V'akorde koai se’ mogu 1zsradxti na njihovim lestviénim stupnjevxma*

i R RS A S e
po uumanjenl i vel:ki durski septakordi i svi nj;nngg : ;

yeoma 6esto imenjeni.  Takode i prekomerni- § i, 7. g;%Qg aa

i u rkadencd;: te-se kaoc .septakord V- stupn;a javlga mali’ moka {iﬁv,-‘

sy

, : .-eolskoj lestvici) ili poluumanjeni (uxggggé% N
- skoj) &ai - durski’ septakora ‘se: javlja retko u svojoa tradicionalno; q;gq;A»'
dominante. Septakordi- se mogu- javiti u sekveninim vezama . (Ravel), alg,ggugzﬁb.gl
de i u aralelnom kretanau - funkc1ga akorda, a. tlme 4 kritiénost sggggme, _7

y

fsu kod~ Ravela éeééi nonakordi sa mal;m molskim i vellkim du"skim se;
“dom u ‘osnovis K ogu se javiti ¢ Bestozvaci (undeclmakordi) i sedmozvugc

‘&r¢decimakor&1 : 51m u slacagu paralelnog kretan;a (paralelni nonakordi)»
kads’ 3e “bo;enje‘ melcaxje prevashodni cil;, svi vilezvuci nose obeleZja.

" cdredene’ funkcx;e, ko;a je- uadCéSéé 1s»axnuta basovim tonon. Ovako BT
no de;atvo fmnkc;;e u;edno znaéz i ngeno zamag?jivangen Hedutim, gravita—ﬁ;"
cija prema foniei” i kadenca, ma kako neuob;éa‘ena, naknadno atkt&vanu fun ‘

kczonalnu pripaanosﬁ p@ge&xn;h akxordskih ¢cr4a01gae
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v

éaléeﬁﬁe su modalne melcdige 3 moda¢ne veze nokvirene &ekim‘d'3

1wz molskim tonalitetom. Situacija se’ menje tokom kompozic*@% razlid tlm
.kadenc1ranaem ili uvodenjem karakteristine alteracije. Taku. na pr, ka«
denca na 1Il stupnju G-dura ognalava prelsz n frigijski, na ll stupnju’

‘u Gorski modus, i slidno; 8niZenje VIl stupnja dura predstavlja mutaciju
u miksolidijski, j oviéemjé IV stupnja - 1‘dijsk i, poviéen;e Vi stupnja

prlrodnog (eolskog) modusa = dorskx, 1td¢
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RS medldanune veze (Aromatska 1 skrzvena tercna. sroqpost), naroéito P
" ralelnom akoraskam kretanju. Medigante n takvim nigovimsa gube svoj i el ako

Alteraclge nisu vezane samo ‘za karakteristike pojedinih modusa. ceste;¢i 

slab kontakti s& uonalnom. funkciaom, te imaju 1sklsuéivo kolcriat ki zhe-,
&aj. Med¢4antne veze ‘mogu da obuhvate kvintakorde, aeptakorde i nonakarae,
a. mogu -1 1av1ti kombinovano sa nazan;em susednih akoradaV kao 1w sekqenci*
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Paralelni nonakordl u hromatskom kretanju, sa suPrOtnlm pokretom u .
! vsopranu.,aatxm paralelnl nonakordi u celostepeno; lestv1cl.‘ ( fufavy)
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Paralelne kv1nte u dongim glasovima, u tercnom kretangu. Zapazlti skok
- veliku septimu {istosmerno iz oktave). Unde cimakord na pocetku drugog
tekta je bifunkcionalan - subdominanta na dominanti (11 na 1II); oba troge
vuka su bez terce,odn. u“Sestozvuku". su igostavljene terce i nona. Zatim
'pa¢¢lelnl 'eptaxordl u- aonglm glﬁsoviua - u celini je sekvenca sa 9 4 7:
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Susedni

polarnu vezu

kvintakordi, zatim hromatsko vezivanje g sa
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netradicionalno ostvarenu:
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6. Zapagziti

[ Debery)

Smenjivanje akorada razlilite strukture u auprotnom kretan;u, takode
i sa gadrZavanjem zajedniékih tonova:
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Alteracije najle3fe menjaju sklop
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dominantnog akorda; Tako se srede

prékomerna dominanta - kao septakord, nonakord i undecinakord. Tvrdo uma-
) : el
311 septakord je dosta omiljen (“francuski akord"), MoZe da dobije ve-

11ku (11i malu) nonu. Njegov prvi (ili tredi) obrtaj stvara sekundno saz-
vu¢je, odn. celostepeni "cluster". Dvostruko uranjeni septakord se gavlja'
sa malom septimom. wali ‘durski nonakord mo%e da ima istovremeno nealte-
rovenu i sni%enu kvintu. Cvaj akord ustvari predstavlja superpozicij@ po-

larnih akorada (kvintzkorda i sekstakorda).

Istovremena pojava poviéene

i snizene kvinte stvara specifitan undecimakord - t.zv. domlnantu celoste—
pene lestvice. To de ustveri superpozicija dve prekomerna kvintakorda u
razmaiu umanjene terce,vkoul u postupnom poretku tonova daju celostepeni
lestviéni niz. Uvej akord se moZe razlicito enharmonski notirati, kao sto
je poznato ved u pogledu prekomern06 kv1ntakorda. ' '
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Takoae ée ze gavntl paralelni prekomernl kvintakordl u nizanju pe
°e im stepenima, kao 1 u hromatekom kretaniu.
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Zvulna boja akorda moZe da se¢ promeni pomodu dodatog toms. To su sta-
tifne, nerazrelene disonance. U tradiciji je najs t"*lja dodata €. U impre-
aionistidkoj muzici javljs se dodata 2, T, 4 - w ckviru durskog trozvuka.
U septakordu je Cesta zamens kvinte sekstom’ (sekst-s eptakora) ﬂEtgu~£e-qa
viti xv1nta i codata seksta istovreneno. Seksta koja zamenjuje kvintu nadi’

=

Ae se i u nonakordu. isto tako u uvrdo uman jenom nonakordu mogu da zvule
zajedno sniZena kvinta i.dodatus {(mala) seksta. U okviru umanjenog septakorda
(nagrede upotreblgavancg u izmpresionizmu) ‘avlga se pred jednim od njegovih
tonova-gadriica velike sekunde, koja moZe da ostane nerazrefena. Dominantni

~septakord sa nerazreéendm zadréibom 4 (pred 3) predstavlja kvartno sazvul-

Jes ovde  jos uvek"slucajnog"karaktera, FPonekad je dodati ton hrousatska vari-
janta akordskog tona s koalm se ‘istovremenc gavlaa. U primeru iz Ravelovog
"Valse noble" ovi. tonovi obrazu;u svoju sopstvenu liniju u okviru tradicio-

- nslne sekvence septatorada, koja je na ovaj nadin postala izuzetno zaniml jiva.
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Dodati ton mole da delu;e s*abllﬁu iu ﬁavrén_j kadenci, Po neksd se
javljaju 1 dva dodata tona istovremeno. T takve j situaciji jasno je d&
u ne&akordima:&SBQVni ton i ndn& mogu. da stoje w razmaku sekunde {naro-
#it6 ako je csnovoi ton udvojen uw basu), kao i da nona mcfe da bude po-
stavlijena ispod osnovoog tond. ' '




néj.

Zaniml jive l.sveié hermonizacije jednostavnih motiva mogu se naéi 1
kod drugih francuskih kompozitora veganih za impresionigam, koji su utrli

put njegovim najistaknutijim predstavnicima - Debussy-u i Ravelu (C.Franck,

V.d4“Indy, E.Chabrier, S.Sans, G.Fauré i mnogi #rugi). Evo nekoliko takvih

primeras
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YeZfbenje - Svirati na klaviru modalne melodi

samo pomodu kvintakorada.

zadatke reiayati petoglasno,
pratnjom, Amaliavaats ?omu/'e

Je 1 harmonizovati prvo

Zatim modalnu melodiju harmonigzovati sa dijaton-
skim 5,7 1 9, smenjujuéi odmereno razlidite vrste akorada

i njihove obrtaje.
Postepeno uvodtiti alteracije i medijenlne vege,

kao i dodate tonove., Ove

111 kao instumentalnu melodiju sa klavirskom
Pretene - )




- 64 ~

Pre;égovor ¢ o e e e e 6 e & &
"KORAL J.S8.BACHA , , , ., , ., ., ., ., .
KLASICNA HARMONIJA
MOZART
Enhermonigam umanjenog septakorda (tabela)
. ROMANTIGARSKA HARMONIJA
SCHUBERT e e e o 8 o e o e e
CHOPIE . . . o ‘. s s e o o s
PROSIRENI TONALITET . . . o » o o
Altexovani akordi hromatskog tipe (tabela)
| WAGHEROV HROMATIZAK . . . . . . .

. . . . . ° . ° . . .

IMPRESIONIZAM . < o o o o o o o .o

14

21
38

44

53
57






