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RCMANTICARbKA HARMONIJA

1 SCHUBERT

: Dijatdnski i alterovani akordi koji se sredu kod Suberta nisu
'novi po sklopu u odnosu na akordski fond nasleden od klasidara. Medu-
tln on pronslazi nove moguénosti vegivanja, a’ tlme i novi izraz. Har-
monska 1zra2a3noqt Subertove muzike je specifilna - lako 1 spontano
niZu se istupanja i modu1a01je, ¢esto u veoma udaljene tonalltete, ize
vedene u isto vreme jednostavno i neoéeklvano. :

Akordi i veze - Kvintakordi i,sekstakordi glavnih stupnjeva upot«
rebljavaju se na uobidajen nat¢in, Isto va%i i za kvartsekstakorde, s
'_tim Sto je nthOVd podredenost u smislu samostalnog zastupania harmon-
ske funkolge nesto manja. To narodizo wa¥%i za tonidni f (drugi obrtaj
’toniénog kv1ntdkorda), kogl mo%e da se nade i na jakom delu takta kao
predstavnik tonike (osnovnog tona11+eta 111 zahvaﬁenog) Bas se krede
postupno, ili je pripremljen. | ‘
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Txozvu01 sporednih stupngeva 1ma3u ve51 znataj nego kod <1asléara.

’Ngihova pojava najéeste je podvuclena pojavom vantonalnih dominantl 114
njihovih zastupﬂlka, sto stvaru utisak kratkotraanih istupan1¢ u nove

tonalitete._Znaéajni,sa i u diaatonsko
tenja dolazi do veze 1I-1, ;
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Novu boju don051 i upotrebd medlwantl, 1ako one nisu toliko éeste
kao kod kasn131h romantlédra. Na primer, na VI stupn ju mola umesto dur-
skog javiée se molski trozvuk (hromatska tercna srodnost s&a tonikom),

u duru na I1I- stupnju umesto molskog durski trozvuk (hromatskl tercni
srodnlk dominante u airpktnow vezi sa tonlkom) Ne sniZenom VI stuprju

~dura javlja se durski trozvuk kso varijantni VI, "pozajmljen" iz isto-

imenog mola (poznat jo3 od Betovena)
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Domlngntnl septakord kdO mali durski 7 JdVle se u svom normalnom

jvezlvunau sa I i VI. bosta Cesta je zadriica 6 pred 5, kao i 9 pred 8.

Cve zadrélcn bide veoma &esto ‘nepripreml jene, kao 1 nona (velika ili

mdla) u domlnantnom nonukordu. Zadr21ca sekste ne mors da bude razre-

Sena u kvintu, kao ni skretnlta 5-6 U oba sluéajd seksta se skokom za
tercu nanize razre$ava u toniku. Dvostruka zadrélca na domlnantnom T
kOJu obrazuju 9 i 4 stvarc ut1sak 117 na V '
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da dode i subdominanta - IV, 111 114 .

moze

lzs dominante
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Doninantni septakord se mo¥e gav1t1 sa sni%enom kV1ntom (snlzen
11 stupanj u molu i duru) i to u vidu prekomernog terckvartakords. Ovaj
akord Jje ipak dosta reduk. bn17en1 II stupanj, ukoliko ne pripddd napo-
lltonskom sekstakordu, mo%e da budeyferca dvostruko umanjenog aeptakor-
da na VII stupnju. On se nzjte¥be Javlja kao prekbmerni kvintsekstakord
i upotreolgava u hromatskoj i enharmonskoj modulaciji. C Pa. €d) .
‘ Nije tako retka Dprekomerna dominenta. U duru je to V stupanj sa
povigenom kv1ntom, a u harmonskom molu III. Javlga se kao trozvuk ili

-prekomernl sekundakord (“4 tﬁ? €°) ' (4 Q)ea AVK@J)
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Domlnantlna dOMlﬂantd, kaO éto je poznato,»moée da se noja?i'u
vidu malog durskog i tvrdo umangenog septakorda.'Kod Suberta se ovaw’
,'alterovan akord nromatskog tlpa neéde javiti isklguélvo kao prekomerni
k’tﬁﬁfﬁyartakord ved i u osnovnom obllku, ponekad iu ostallm obrtaji-
-ma.vRazreSenje DD neée b1t1 isklju8ivo dominanta, ved mo%e da bude i
tonlku. Realteracija terce (pov1§er09 IV stupnja) koaa u vezi sa domi-
nantom postaje oeptimu je norﬂalna kod ellptlénog razresenja, Ovaj~ton
se moZe realterovati i begp promene akordskog stupnja, tako da se posle

Db aoole dijatonski seotdkord II stupnga. Nuknadno ovaﬁ ton 1pak no-_w
stage domlnuntna septinma. '

K

1:"
D)

o

EE 3TV
1y
e 4
4

P l \
Tyll'.'. ; 2 !:' fiu
_%:Fv{\ ,t’&‘ 3 7 =/I—_'{ Il

b
fg




Domirantona dominants moZe da se pojavi i sa nonom (nonakord na
LI stupnju) ‘ e '
Zamenik dom

| inantine dominante je akord koji se takode javljzs kao
alterovan u Sirem

1 u uZem smislu - u duru kao poluuman jen,
Umanjen’ i dvnstruko'umanjen.septakord. Dvostruko umanjen sep
najéesdée pojavljuje kao prekomerni

& u molu kao
takord se
§, ali ponekad i u osnovnom obliku,
Kao i DD, ne razresava se iskl juiwo u dominantu, ved i u toniku (najées-
de u Ig);-mliptiéna veza sa Setvorozvukom VII stupnja nije tako Cesta.,
?oviéen;lv;sjupanjb(osnovni ton BB) realtepacijom moZe da postane terca
subdominantnog septakords II stupn ja. ‘ TR
I u duru n= poviSenom IV Stupnju moZe da se
kord ("pozajmljen" iz istéimenog mola), koji m
ren - u C-duru kaovfis—afc+esfili fis-a-cedis (ovo drugo narodito ako
iza‘hjega sledi zadr¥idni g na V stﬁpnju). U istoj funkciji mo¥e da se
- javi 1 drugi obrtaj meko uman jenog septakorda (dvostruko prekomerni %
povisSenog II stupnja u molduru - u C-molduru as-c-dis~fis, enharmonski
g ITIION B 08 I ot st T b

pojavi umanjen septa-
o%e da bude dvo jako noti-
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Septukord 1I stupnja je &est kako u vezi sa dominantom, zako i u
vezi sa tonikom, Posebno je k&rak*eriStiéno ovo drugo.: IIZ-I, 117—I6,
II% IQ - ge8le nego ilg -1 ("akord sa dodatom sekstom" ). U svim ovim
vegama septima 117 kao zagednlékl ton ostage da le%i (osnovni ton to-

n16n05 trogzvuka), dok se osnovni ton krede u tercu tonike. Spomenimo

ovde i rupolitanski sekstakord ¢ije ragredenje u toniku - do tada veoma

retkd - mo¥emo sresti kod Suberta (u slededlem primeru Ng se pojavljuje

e - '#ﬁ___;(!z 7:"“‘/4'4’.;9}(04‘?’"‘!

na tonlcnom pedalu)

. vantonwlne domlnante za 111,

e uubert logiku ovog ve21vanja
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Na poviSenom II stupnju dura Sesto se javlja umanjeni séptakord
(povisen je i 1V stupanj lestvice). Ovaj
ali se on jo¥ teSfe razrefava u 16, kao

alterovana subdomlnanta (analogno predhodno pomenutom vezivanju getvo-

rozvuka 11 stupnja sa tonlkom)
da 11 stupnja podavlwuge se kao skretniéna harmonija na tonici, dok se
OStdlu dva obriaja (g %) vezudu sa lg (koji moze, zavisno 0d mesta u
taktu, da postane zadriiéni ﬁ na V stupnju). Trebd jo§ imati u vidu da
je ova] uwmnanjeni sept¢kord enharmonskl Jednak zameniku domlnantlne do-

| umlnante istoimenog mola, pa kako se i BB moZe razre$iti u tonlku (kao

i u zadr21én1 ﬁ na dominanti, koji 1ma iste tonove), shvatidemo kazko

~ tome moguﬁnostl hromatske i enharmonske modulaclje.kl
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septakord moZe da bude zamenik

Sekundakord ovako alterovanog s=oidkor~‘

svestrano 1skor1qt10. hdlo nize doda“emo
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Gd sporednih septakorada treba spomenuti mali molski/nq’IV stupn ju

i Vveliki durski na VI stupnju mola, kao i mali molski na VI stupnju dura
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Vantonalrne dominante,

kao 3to je veé napomenuto, jakljaju se gesto,
stvarajudi utisak kradeg i1i duZeg istupanja u nove tonalitete. To su

- mali durski septakordi, a njihovi zastupnici su umanjeni septakordi.
Vantonalne dominante mogu biti uvedene na viSe nalina: :
'1.— Butem,hr6matske tercne srodnosti kvintakorda,i septakorda ili dva

septakorda. Prilikom ovih veza karakteristidno Je postupno kretanje

- 8lasova, Rede se jaﬁlja skok terce u basu. Jedan od akorada u ovakvoj
Vezl Je u obrtaju, a mogu biti i oba. Na pr.:
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2.-'Putem kvintne srodnosti‘kvintakorda'i septakorda, 111M

dva septakor-
da. Na pr.: | , ) '
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- 3.- Vezivanjem kvintakorda sa §E§g§9;m“§ggﬁ§kopggm; analogno vezi IV-
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(ponekad i mali durski)
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4.- Promenom sklopa akorda. Pomodu odredenlh hromatskih promena svaki
kvintakord, uz dodavanje male- ‘septime, mo¥%e da postane mali durski sep-
takord. Najle3dée je to molski kvintakord kome se poviSava terca.

L ske promene koje durski ili molski trozvuk
obrazovanju zamenika vantonalnih dominanti.

uman jena septima (retko mala,.i to samo ako
1 septakordl mo

Hromat-
pretvardgu u umanjeni vode
Tada se po pravilu dodaje

je razresenje durski trbzvuk}

gu biti hromatsklflzmengenl.
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Zamenik vantonalne dominante uvek moZe da ndstupl umesto same vanto-
nalne dominante. te Draktlcno proizilaszi da se umanjeni septakord moZe
pojaviti iza evakog akorda. SuStinu ovih vezivanja mo¥emo protumaliti

,ukollko imamo u vidu osnovni ton odgovarajude vantonalne dominante i
-ngegov odnos prems. 0SNOVNOoMm. tonu predhodnog akorda.
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Po nekad

4 se vantona‘ne dominante mogu Jav1ti u sekvenci kvin*na stb~
| -dnih septakorada (lanac vantonalnih domlnantl)

sa umangenlh septakorada kod Suberta

‘Slidna sekvenca kao elip?

je retka - bar se ne Javlga u dufem

| : trajanju. Po nekad se vantonalna dominanta’ (mall durski septakord) povi-

| Senjem osnovnog tona pretVara u umangeni Oeptakord ko ji postaje zamenik
vantonalne domlndnte zZa novi 1estv1cn1 stuoana. Na pr.‘D»(IV)sgalI (u‘
okviru C-dura: c~e-g-b - cis- e-g-b) '

Vantonalna dominanta moze ‘da ‘se razreéi osim u I, iu VI stupanj

: trenutno zahva‘enog tondliteta (mo Je durski trozvuk na rastoganau malé,
~odn, molski trozvuk na rasto janju velike sekunde navide). Ovakvo neoée-,~
kivanc razreéenJe potenolra utisak tonalnog istupanja. Na pr., u okviru

C-dura: a-cis-e-g - b-d-f, a zatim kadenca C- -dura, a ne d-mola!
Vantonalna dominanta za IV stunanj u molu moZe da bude predstav—
ljena samo dursKlm kv1ntakordom - pov1qen3e terce u tonidnom trozvuku :
mola i bez dodavdnga septnﬂe stvara potrebnu napetost Van+ona1na domi~
‘nanta zaklv.stupanJ u duru moge.dd,bude prekomerni,kv1ntakord (prekomer-

~na dominanta). Prekomerna dominanta moZe da se razre3i i u molski trozvuk
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koji se nalazi za malu tercu niZe, analogno vezi III-I u harmonskom molu.
Pored durskih i molsklh lestviénih %vintakorada,  vantonslnu aomlncm- '
tu, w molu, mo¥e da ima nanolitanski seketakord (frigiiski kvintakord).
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Iako u mnorfo manjem brom, pojavljuju se i ventonalne subdominante.
Najmarkantnija je subdominantina subdominunta - molski (rede durski) kvin-
takord na sniZenom (odn. prireodnom, u molu) VII stupnju, eventualno sa
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Modulacije - Modulacioni tok kod uberta, kao i kod ostalih roman-
tlédra, ima prvenstveno ekspresivni znulaj - modulacija obogaduje izraz,
ne uSlOVleVaJuél bitno formalni plan kompozicije. Nizanje neodekivanih

‘ modulac1ja, esto proldznog karaktersa, glavna ge karakteristika Suber-
 tove muzike. Ponekad je tée povudi granncu izmedu tonalnog istupdnJa i
- prolazie modulscije (v1d1 prethodni primer). ~
| Modulacija u dominantu, tako karakteristidna za muzilku klas 1énog
" perioda, ovde ustupa mesto modulacijana u paralelni tonalitet (u duru
“'i molu), u tonalitete na nedijantama dijatonske i hromatske tercne srod-
‘nosti (ponekad i skrivene) i rodulacijams u subdominantnu oblast. Nije
retka ni modulacnja za pola stepena navie ili naniZe. Takode je testa
- pojava molske subdominante u duru, kao i mutaci je (iz dura u iq*owmeni
mol i obrnuto) . :
B Hromatske i enharmonske modu1a013e imagu prevagu nad digatonskim.
Za, aladtonsku modulaciju je karakteristidno da preznaéenje uvodi u spo-
redni stupanj ciljnog tonaliteta. Na primer, kod modulacige iz mola u:
paralelni dur: I=VI, II1=VII; iz mola u durski tonslitet VI utupnja I=111;
iz dura u paralelni mol: VII= 11 IV=V1l; iz dura u molski tonalitet II1I
“ stupn3a' I=VI, i sl. Naravno da modulacija u dominantni tonalitet nije
- iskljudena (T S),.ali po&to u istom odseku kompozicije (I tems sonate,
Jjedsn deo ‘solo pesme) mogu . da se nadu i veoma udal jeni tonaliteti (na
primer: b -Fis, g~f, C-cis, e-dis), treba °hVat1ti koliko je bubert, na
jednostavan naéln, uneo u muziku novih 1zraza3n¢h ‘elemenata.
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~laset A -
i poslednjem primerulradi se o modulaciji A dur -~ h mol pomoéu

hromatske tercne srodnosti septakoxada. Potvrd1Vanje ciljnog tonaliteta
je odloZeno varljivom kadencom, iza koje su zahvadeni tonaliteti G-dur
1 C-dur. Ovo mesto se moZe tumaliti i kao orglpunkt na VI stupnju h-mola,
na kome se javlja vantonalna subdominanta i1 vantonalni VII za VI, a
zatim ventonalna dominanta za napolitanski sekstakord i Ng, posle dega
se kadencom potvrduje h-mol. ‘
Svivpomenuti npéini za uvodenje vantonalnih dorminasnti sluZfe i za
- hromatsko modulirange - razlika je jedino u tome Sto ée novi tonalni
centar biti potvrden kadenconm manje~ili vise ubedlwlvom.
Dominanta novog tonallteta, kao i njen zamenik, bide najefektnija

- ako se vodica nalazi u spol;naem glasu. : e Jie /Vefe‘hao'n‘nm’) :
[ 4?‘—%‘?—%‘—#’ / - P
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U predhodnem primeru:promens sklopa skorda (e-gis-h u e—g—h), zatim
hromatska tercna srodnost kvintakorcda (skok uman jene kvarte u basu).
Septima dominantnog septakorda uvedena hromatskim putem (u osnovi
su trozvuci u dijatonskoj tercnoj srodnosti)izaziva modulaci ju:
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. Skrivena tercnu srodnost (d-fis=a -~ des-=f-b) u sekventnom silaznom
kretdngu motivas
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Pomodéu napolltanskov sekstakorda Subert/éesto modullra u niZi tona-

litet: 2P —F i 1 I ¥ !
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MoZe da se sretne specifi&na hromatska promena sklopa kvintakorda

ostvarena na taj na&in Sto se osnovni ton i kvinta za pola stepena povi-

s«magu 111 snizavagu, a terca se Z&QIZdVa ¥s0 zawedwiéki ton (n
d-fig-a - d1s~fls-ais, ild obrauto). Ukollko se prima i kvinta Preéu di-
~ Jatonskim ‘polustepenom navige ilji nanlée, terca de bity enhammonski zame-
njena (na primer. c-es~g - h—dis~fis, 113 ob“nuto)
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Preznuéenge alterovanog akorda digatonskog tipa (eliptiéno vez1Vanie
septakorada u nrondt‘skog modulacial.. (-’ ﬁ’c 7>m7£ )
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pa &ak i doninantni nonakord
U ratreSava u toniku pardlelnog dura (mcdljarﬂna

‘Ponekad se domlnantnl septakord mola,
unesto u sopstvcnu tonlk
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vantal(ordi u hromatskoj tercnoj srodnosti, kao nedijante, direktno
mogu da poveZu tonike dvaju tonaliteta. Na primer: G dur-H dur, Es dur-
Ges dur, i sl. Na ovaj naudin mogu da budu bovezana dva odseka, 21i i
unutar jod. ~g odseka medijantne veze mogu da dopnnesu promeni boje i
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unharmoneka 'ﬁOddluCle pomoﬂu umsn jenog septakorda ie veomz des ta
‘n&a sva tri nadina (tri grupe) a takode i preznadenje domnan’rnog septa—

korda u vrekomerni len'tS“kS't'akOI‘d (obrnuto je nedto rede). 1 .o
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~ MoZe se sresti preznaden je dvostruko prekomernog terckvartakorda
(drugi obrtaj meko umanjenog septakorda, enharmonski jednak dominantnom
; septakordu, odn. prekomernom,kvintgekétakordu)
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Jednostavna wmelodija pradena niszom modulirajudih akoradsa:
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bnharmonska zamens celog skorda - d& bude spojena sa promenom

‘njezgcve funkeije, Isto tako hrOMatSke pronene sklopa akorda mogu biti
komdinovane s enharmonijom.
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U enhurmoncku 1gru mogu da budu uxedene i wmedijante:
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Modulirajuda sekvenca u kojoj je prekomerni é predstavljen kao

mali durski 7: ~ ; ‘*'
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Prol¢zna modulac;;a i skretnléna pdjava vantonalnog akorda(?s):
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Vanakordski tonovi- Iako Subertov homofonl stav ne oblluae pretera-
" nom upotrebom vandkordsklh tonova,

ku bez njih. Prolaznice, skretnice i.zadriice javljaju se najéesde u gla-

‘su koji ima vodeou melodlasku 11n13u. éadrélce su &esto neprlpremlaene
(apodature) u 1stom il1i duZem t*agangu od razreéavaau‘eg tona, JaVleJu se .
naglasene skretnice i naglasene prolaznice. Prolaznice U basu mogu imati

naglasene dlcondnce (7-8 1 drugo), naroéito kada vodedu melodiju preuzi-
ma basova deonica,

ljaju i hromatske prolaznice i skretnica,.kao i hromatske zadré1ce (donje,
kao kod Mocarta) Naravno da ée se na01 i antlclpac1ge. , ‘
Pedalni ton se moZe javiti u basu na tonici ili domlnanti, a ponekad
i na VI stupnju. Dvostruki pedal predstavlga istovremeno zvuéange osnovnog
tona i kv1nte tonlcnog trozvuka. Sreoe se pedal i u gorngim glasov1ma.

Vezbdnaa“

Sastaviti vise harmonsklh dedtdkd u koglma ée b1t1 upotreleenl

‘slededi akordi i x akordske veze. Uneti takode éto vige karakter:stlénlh
~ elemenata prldednlh u predhodnom 1zlagan3u ﬁLﬁg

.
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, Samostdlno napisati klav1rsku pratnju za melodije bubertov1h solo

_ pesama, zatim uporedltl. Pokusati i direknu harmonltacigu na klaviru, uz
' upotrebu odredene formule klavirske pratnje.

bilo bi pogresno zamislitl ovu mugie

1gura013e su preteZno dlgatonske, ali se povremeno jav-
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Zbog znafaja koji muzika ¥.Sopena ima u razvoju harmonije, osvrnu-

demo se ovde na neke najbitnije komponente. Izrafajnu, senzibilnu melodi-

| Ju, Cesto nostalgilnog i sanjaladki-romantidnog karaktera obogadujju isto
tako senzi™ilne harmonske'veze proZete mnogobrojnim figuracijama najraz-
1i%itije vrste. Upravo bogatstvo figuracija i1 njihova masStovita upotreba
¢ine da akordski fond, u osnovi tradicionalne strukture, zazvuéi na jedan

novi nadin. | .
Hromatske prolaznice - disoniraju prema akordskim tonovima ,ponekad

u direktnom istovremenom nastupus f Etida a-mol op.lo
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. *r‘
f.ﬁ,:;-_ :l);_jblm Eﬁ' | == B B 1.=r'_—Fj FF%:::
7 b1y % _b Vb
l)-a'-' b5 < + »/—\',” .

‘T
N
\qi‘-;r
-

A3
4
A~4
i<y

Prelid gis-mol
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| Dvostruke prolaznlce u suprotnom kretan,ju° Zapaziti takodef disO=

nantnl sudar skretnice 1 akordskog tona (u drugom taktu):
' ’ Prelid B-dur
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Dvostruke prolaznice, dijatonske i hromatske, isto kao 1 skretnice,
mogu ‘da budu vodene u paralelnim tercama ili sekstama. Ne retko javljaju
se hromatski paraleln1 sekstakordi (durski) sa prolaznim znalenjem. U sle-
dedem primeru prolazne paralelne sekste figurirane su razleganjem. U prva
dva takta postoji i dvostruki pedal tonike i dominante. Zapaziti o8tre di-

sonantne ‘sukobe,




Etida As-dur op.lo

20k 4

Prolaznice mogu da obrazuju nizove akorada prolaznog karaktera. U sle-
“dedem primeru (iz Etide Ges-dur) izmedu dva akorda dominantne funkcije in-
terpolirana je subdominanta, a izmedu dve akorda subdominantne funkcije

jos niz akorada prolaznog znadaja, sa dodatnim skretnlcama u basu. (Vidi
i Prelld e-mol)

| b _;;M;% ~Etida Ges-dur op.lo, harmonska sema
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Dijatonske skretnice, jednostruke i viSestruke.~ U drugem i petom tak-
tu skretnica je anticipacija za zadrZicu. Zapaziti veliku septimu izmedu

ove zadrZice i akordske septime; takode nonu uvedenu skokom (tredi takt)
i slobodnu skretnicu (Cetvrti takt):
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bkretnlce mogu da okruauJu akordske tonove (u gom;em, dongem 11i sred-
njem glasu). Na pocetku slededeg primera zapaziti takode dominantukbez ter-
'ce, kao i1 sekstu pred kvintom u donjem glasu 1stovremeno sa kvintom u gor-
njem (na kraguw?#émera) Etida cis-mol op. 1o
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bkretnléno okruzenje akordskih tonova moZe biti digatensko i hrcmat-
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bkretnice i prolaznice kao sastavni deo iz?a%ajné:melodijské linije
disoniraju, jade ili slabije, u 'susretu s akordskim tonovima..U poslednjem

o taktu slededleg primera zapa21ti domlnantnl septa&ord sa dodatom sekstom.
_M_Takode i upotrebu moldura. i TR , R e

. s ' Interesantan ge i sled(prolaznlh)akorada koji pojacavaju
napetost u kadenci kojom treba da se potvrdi, posle modulacije, povratak

u osnovni tonalitet (napolitanski sekstakord i njegovu dominantnu treba

.zamisliti enharmonskki).
Pa. o SRR

Nokturno Es-dur op.9
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&adr21ce mogu biti jenostruke, dvostruke i visestruke, dlgatonske i
hromatske, pripremljene i nepripremljene (slobodne).
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U sledeéem primeru (I stav Sonate b-mol, ispred druge teme) ‘nalazi
se, u poslednjem taktu, akord koji predstavlja &detvorestruku zadréicu.
Zapaziti takode i "sudar" prolaznice sa akordskim tonom (dva podetna takt@
podvulen akcentom. U drugom taktu se ndlazi prolazna zadriica (g), u tre-
dem .,Fre.tnlcna zadrfics d)
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: 2adrzica (kao i drugl van«kordski tonovi) mnoZe da postane deo rit-
mléko-meloalgske figure koja se viSe puta ponavlja. Visekratno ponavl janje
- gadrZice u ovakvoj flguri daje akordu novu boju, pogotovo ako njeno ragz- :W
reéenge dolazi naknadno - uporedﬂ?rvi i Cetvrti takt sledeéeg primera. U
Hi'ranlae citiranom primeru‘— harmonskoj Semi iz Etide Ges-dut - poslednji
akord predstavlja takode dominantni septakord sa kvartom umesto terce,
}koja be se razre$iti tek posle pet i po taktova.( Pa. 2€)
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U slededem primeru, pored ragnovrsnih vanakordskih tonova,ISreéemo
se sa nizom brzih modulaciad uokvircnih osnovnim Ls-durom. U Sopenovoj

- muzici nije retka pojava da se u okviru aedne redenica, narolito u laga-
‘nim tempima, nade vedi broj modu1a013a ili tonalnih istupanja. U navede-
nom primeru, modu1a013e ks-c, ¢-B i g-&s izvedene su dijatonski, s tim Sto
je zajednilki akord pedvuéen predhodnom pojavom svoge dominante. U tredem
“taktu B-dur je samo nagovesten po javom NmpE molske subdominante, da bi
ge zatim, pomodéu enharmonske zamene terce, po;avila dominanta paralelnog

- Prouc1t1uu243amnc.odnose.akordsklh i vanakordskih tonova u po-

‘ Zapaziti dursku tercu pred

. g=-mola..
" lifoniji gornjih glasova 1 pratedoj figuri.

molskom (takt 3. i 5.) i dr.
Nokturno Es-dur op.55
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Pre nego sto camo i druge primere za modulacije,.&oéimo joéineké
figurativne poaave, kao 1 karakteristiéne akorde. i ; '
~ Pedalne 51tu4013e su mnogobrojne. Cvde imamo dva primera sa tonménlm
pedalom. U prvom se na tonlcl Javlga umanaenl ueptakord povisenog 11 stup-
nja (kao skretnicni akord) i domlnanta,‘u drugom prlmeru tonika postage
& onda se, dok osnovii ton ostaje u basu,
utupnja

vantonalna dominanta za 1V,
javlja subdomlnanta, ndnolltaneki sekstakord 1 éetvorozvuk VII

sa qnlzenom tercon. Nokturno As-dur op.32
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Dominanta sa sekstom umesto kvinte, bilo da je uvedena kao skretnica ;
ili direkno, u disonantnom sukobu sa septimom, jedan je oad omiljanithope»
‘novih skorada (sekst-septakord) (‘ZB lode. g -niot)
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U primeru iz Valcera a-mol vidimo i prekomernu do.ainantu., Poviﬁena 5
je najtesde uvedena kao prolaznica, Upotreba dominantnog nonakorda, kao i
k brojnih vantonalnih dominanti, tako&esu veoma karakteristidni. U 12-tom
taktu istog primera vidimo i variaantni VI, posle V, Ponekad se javlja i
tn&&mantni I1I (durski trozvuk na ‘111 stupnju dura), Inade su dosta Ceste
modulacije pomoéu tedfiih srodnosti , (734°&4 E -cten)
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Napolitanski sekstakord Je takode jedan od veoma Sestih akorsda kod"
Sopena. Javlja se testo u vezi sa VII u kome je sniZena terca (II stupanj
lestv1ce). MoZe da se pojav1 i keo kvintakord (frigijski), a ne retko do-
,bija 1 svoju dominantu (ponekad &sak i vantonalnu subdominantu). SniZeni ;
 1I stupanj u akordima dominantne funkcije (VII i V) takode je &esta pojava, ii
(Vidi primer iz Nokturna cis-moll- 4¢¢) |
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Kako u tonalitetu, tako i u modulaciji #,nap011tanski sektakord je
svestrano iskorisden.Nisu retke modulirajude sekvence pomoéu Ng |
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R primeru iz Prelida cémol,modulacija u g-mol (u prvom takfu) izvedens

Je enharmonskim preznaenjem uman jenog molskog septakorda (h-d-fis-as) VII

- stupnja c-mola u sekundakord tvrdo-umanjenog sa umanjenom septimom V stup-

nja g-%%%a (ce&d-fis-as). U drugom taktu preznaden je prekomerni terckvar-
'takoré.vEﬁharmonske i hromatske modulacije svih vrsta su stalno prisutne.

U slededem primeru je mali durski septakord preznaden u dvostruko pre-
komerni terckvartakord : . ' R x . ST
.53 ] »
’ . ! v‘.‘ ...1,&
B - e’ ¥
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ce k¥ E T TT

U primeru iz Etide es-mol modulacija tnbc-dﬁngu g-mol jesﬁrpﬁatska -
sniZenjem terce dobijena je’subdomipantna funkcija, kojoj je dodata seksta;
modulacija iz ngOla"uwgtggf;je enharmonska’(II grupa umenjenog 7):
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- Modulirajuda sekvenca.(U trefem taktu je enharmonska zamena - ova modu-
‘lacija je inade izvedena po istom principu kao i dve ranije <preznadenjem
i " dijatonskog akorda u altéroVan):«Za{mzz'(? mizarnge tonalitela e mealime tercanca :
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Eliptidna razreéenja, i11 305 bolje reéi poveziveanja dominantnih sep-

. takorada, kao i umanjenih septakorada, jedna Jje od najistaknutijih osobina

harmonskog toka Sopenove muzike; ¢ime se stvara utisak nestabilneg tonalnog

- centra, te povratak na"sigurno tlo" posle ovakvih elipsi deluje jod priv-

ladnije. Eliptidne veze mogu biti modulirajuée ili "kru¥ne", t.j. sa po-

“vratkom u osnovni tonalitet neposredno po zavrsetku ovakvog "lanca". Mo-

notoniju koja bi mogla da se pojavi u ovakvoj sekvenci Sopen izbegava pomo-
éu raznih zardéica, narodito kada su u pitanju umanjeni septakordi.
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VeZbanja - Prema Zadatoj ‘harmonskoj Semi kOja ée sadﬁ%vati karakte-

,ristiéne akorde i akordske veze obrazovati zadatak na taj na¥in 8to de se

izaebrati jedna klavirska figura kao pratnja (leve ruke), a u gornjem gla-

su (desna ruka) izvajati melodijsku liniju koja ée obilovati figurativnim
tonovima. Ovde nisu dati primeri iz Mazurki 4 Poloneza, posto one imaju spe-
cifidan karakter (igre;poljskog porekla) - bolje je veZbati na formulama

jetida, nokturna, prelida ili valcera. ldao lmanouke forme ”“‘f“’

/'bo:/euic— ¢ analize mcu/e_o/m( prrmera 9 Tean Jfb treba fivo
'{‘M&fef‘ fmﬁuw kwo ¢ Wb&,@.{m ,&mju
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11T ‘PR0§IRENI TONALITET

: Tonalltet, u na;uzem smislu, predstavlga skup lestviénih akorada
sa odredenim odnosom prema tonici i medusobno. Tonidni trozvuk, kao gra-
vitacioni centar tonaliteta, moZe da bude durski ili molski, te je to-
nalltet svojevrsna nadgradnja durskih i molsklh lestvica, a grav1tac13a
prema toni&nom trozvuku podvuéena Je postojanjem vodice, ka0 i dominant-
nog tritonusa - prekomerne kvarte, odn. umanjene kvinte izmedam IV i VII
stupnga lestvice. _ Pl - : : '

Dur i harmonski mol kao tonalna osnova muzike baroka, kiasike i
romantizma, ukl juuju i izvestan broj altera01ja koje u sklopu odreﬁe-
nih akorada u mangog ili vedoj meri obogaduju i- proéirﬁju tonalitet.g
Tonalno ~stabilne alteracije (alterovani tonovi koji se kao donje ili-
gormje: vodlce razreéavagu u primu, tercu i kvintu toniénog trozvuka) ne
naruéavagu stabilnost tonalnog centra, iako povisen IV stupanj, ‘kao vo-
dica za v, stvara izvesno pomeranje grav1tacige prema dominanti. Istica-
‘nje domlnante, t.J. nJena trenutna "tonlkaliza01ja" koja. se: oseda posle:
akoradsa sa pov1éen1m IV stupnjem (DD i BB) u praksi je obiéno brzo deman~
tovana pojavom septime (V7), te se ovakvo obogadenje tonaliteta jo¥ ne
‘mozZe suatrati prodirenjem u pravom smislu. e
- SniZenje vodice, odn, VII stupnja 1estv1ce, kOJl se tada razreéava
u tercu subaomlnantnog trozvuka, stvara pomerange tonalne grav1ta01je ka
subdominanti. Ova alteraciga obidno ulazi u sklop vantonalne dominante ;
~ za IV (i njenog zamenika), koji e u trenutku razpeéenaa ovako nastalog
~malog durskog seprakorda (odn. umanjenog septakorda) postati trenutni
tonalni centar.Tek pojavom akorda dominantne funkei je osnovnog tonalite-
ta ‘vratide se i grdv1ta013a prema prvobltnoj tonici. Ovakvo proéirenge
'k’tonallteta poznavali su veé barokni majstoti. S
' U muz101 k1451énog perloda poaavlauau se vantonalne domlnante _
(mall durski septakordl i n31hovi zamenici, umanaeni septakordi) za sve
konsonantne trozvuke tonaliteta (rede za 1I1 u duru, poéto on sadri ’
" vodicu osnovnog tonallteta) Tonalno labllne alteraciae ko;e se gavlaa- e
juiu sklopu dominante za 1V, Il iViu duru i IV i VIju molu i pomeranje
ktonalnog centra (“tonlkallzac13a" pomenutlh 1estviénih akorada) ved u

‘*,znatnlgoa meri pr031ru3u tonalitet.

U muzici romantidara upotreba vantonalnlh domlnantl postage sve
oﬁllnlga, a pored njih se Javlaaju i vantonalne subdominante, tako da
e 1stupdn3e u nove tonalne oblasti aoé naglaéenije. Vantonalna subdom;f

‘nanta predstavlja molsk1 (retko durski) trozvuk koji je za :v::t:r:;:tk
od datog konsonantnog 1estv1énog tozvuka.\h!e» bufu/je to mo seni b
.sa. dodaton sekstom (vantonalni Ilg), a moZe da bude p;luu??anonalno ey
xord ili neki drugi n§g§g§m°brtaas tdk°d?,ka° Vantqgéwﬁi,,*@W m it ek e
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'~"prirodni
~ harmonski

 melodijski

~neki karakteristiéni alterovani akordl, vezani za mol, ostvarivi u-bkvi-

' ﬁozagmlaeni iz istoimene prirodne lestvice. U duru su to durski trozvu-

k'analognih akorddd u molu - molsklh trozvuka na poviSenom VI i povisSenom

~ 46 -v .

panje razlikuje se od modulacije samo po tome 5to nema zavrdnu kadencu,
veé se muzidki tok vrada u osnovhi tonalitet.

Osim vantonalnih O i &, tonalitet proSiruje i proZimanje suprot-
nih tonskih rodova. Uvo se ogleda u zahvatanju pojedinih akorada koji
‘pripadaju istoimenoj (varijantnoj) lestvici. Zadeci ove pojave mogu se

videti ved u pojavi harmonskog mola (durska dominanta), ali jos vise
u melédiﬁskom molu (durska subdominanta - trozvuk IV i &etvorozvuk II

stupnja isti kao u istoimenom duru) i molduru Ljrozvuk IV i Setvorozvuk
2o W oy M'muwne(m.a.z#u/;//.
11 stupnga kao u harmonskom molu - mclska ubdominanté}"OVde treba spo-
- menuti jo§ jednu varijantu dura-melodigski dur (ili miksolidijski moldur),

‘kod koga je, osim subdomlnante, i domlnanta molska (kao u prirodnom molu)-

n15? ;f“ },  Ww>dur ,: v ey k‘ : v”.mol

Uz pomoc gornje tabele mogu se uporediti svi 1estv1éni kvintakordl
i septakordl (kdo i domlnantni nonakord). Zatlm, treba se setiti da su

‘ru dura bas zahValJuauél molduru. To su : napolitanski sekstakord, pre-
“komernl terckvartakord dominantine domlnante, prekomerni sekstakord za-
menlka DD i prekomernl kv1ntsekstakord VII stupnaa. Isto tako DD kao
‘mali durskl septakord identilna je u duru i melodlaskom molu. Zamenik
b ‘e u duru moﬁl da bude umanjen septakord ukoliko se snizi tonicna
terca (septlma septakorda na povisenom IV stupngu) - znaéi, ovo je akord
"pozajmljen" iz 1st01menog mola. Svi ovi akordi (osim pomenutog VIIg)
~srebu se éesto u muzici klasiénog perloda, ‘a vebéina njih nalazi:se.véé i
‘ u baroknoa muzici (vidi "Kratak pregled razvoja harmonskih stilova"
vV PerICléd). Izr321t13e pr021man3e tonsklh rodova bide kdrakterlstiéno
'za muziku romantizma, .
Varlgantnl akordi u. pravom smislu su trozvuci na VI i II1I stupnju,

ci na sniZenom VI i sniZenom 111 stupnju i javljaju se znatno vise od

CIIT stupn;u. Vdrlgdntnl V1l u duru bio je poznat i Beethovenu. Medutlm,,

» dok ga je on. uvodlo posle domlnante (koja je zajedniika za istoimeni
dur i mol),. uArqmant;zmu se Javlga i u direktnoj vezi sa I, kao hromat~

ska médijahta(hﬁa@f.{u teacne ano clmik).
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Osim. proZimanja istoimenih, moZe se javAiti i prozimange paralelnih
tonaluteta, 1 to na planu hromatskih medﬂaantl. Tako se na VI stupnju mo-
la moze Javitl molski .trozvuk- molska subdominanta paralelnog dura, a na.
111 ‘stupnju dura durski trozvuk - durska dominanta paralelnog mola. U mo-
1u. prlllkom vezivanja pomenutog varijantnog akorda (molske subdominante

"p¢ralelnog dura) sa domlnantom javlaa se enharmonizam terce. U duru, vas
‘ ,rlgantni VI moZe da bude neposredno vezan sa ovde pomenutim varijantnim

111 (durskom dominantaom paralelnog mola). U ovoa komblna0131 susreéu se
akordl 1z istoimene i pdralelne lestvice. U zvucnoa realnosti oni stoje

';u odnosu hromatskih tercnih srodnika (na pr. u C-duru: as c es - e gis hh,‘

jako se to ne vidi iz nota013eQ(V1di‘primer u Es-duru na str.48 é?"‘—/
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liolsko j sudbomlnantl puralelnog dura moZe da bude dodata seksta,

:t j. osnovni ton II stupnga (pardlelnog dura) Uursko; dominantl paqalel»
',nog mola moZe da bude dodata septima. '
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Svi pomenuti varijantni akordi (u ufem smislu) nalaze se na medijan-
tema - VI i III stupnju - i predstavljaju hromatske tercne srodnike to-

‘ nlénog trozvuka dura ili mola, Za muziku romentizma, narodito kasnijeg
perioda,; ovakve hromatske veze postagu karekteristidne i proSiruju se na
sve hromatske i prividne tercne srodnike glavnih stupnjeva. Ova pojava
naziva se medijantika i predstavlja krajnji vid proSirenja tonaliteta, u
kome svaki od glavnih stupnjeva (I,IV,V) moZe da bude zastupljen svojim
dlgatonsklm, hromatsklm ili pr1v1dn1m tercnim srednikom.
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U gornjoj tabeli prikazani su svi zastupnici glavnih stupnjeva u
»duru i mdlu (prirodnom) kao dijatonskt,hromatski i prividni tercni srod-
nici. Hromatske medijante obeleZene su slovima (vidi D.Despié:"Harmonska
analiza). Posto svaki trozvuk ima Cetiri hromatska tercna srodnika, treba
razlikovatl'“V1soku%)1 “nlskuwgmedladntu, odn. "v1soku"i_"nisku“ submedi-
~ jantu (tonike, sudbominante i domlnante). Prividni tercni qroonicl obele=-
zeni'SQ'maiim slovima ako su molski, a'vellklm ako su to durski trozvuci.
U‘pqgledu édredivanja funkcije koju zastupa pojedina medijanta treba

Cimati u_Vidu istuklogiku~koja postoji u odredivanju funkcije dijatonskih
zamenika'giavhih stupnjeva) Naimé, posto VI i I11 stupanj. mogu da imaju
po dve funkcije (T i 8, odn.D i T), zav181ée od okolnih akorada koja de
ogd’ dvegu funkcija u Jednom trenutku da buae 1zraz1t13a. Zatlm, mozZe da
se prlmetl kako se neki od ‘medijantnih akorada podudaraju sa gore pomenu-
tlm Varlaantnlm. Treba reéi da su varlgantnl trozvuci na III i VI stupnau
~samo. Jedan uzi; v1d medladntlke koal Je u istorijskom razvoju harmonlge
predhodlo krajnje proélrenom tonalitetu. Takode, neke medijante se podu-
: daraau sa vantonalnlm domlnantama ili sudominantama. Treba ih ragzlikovati
prema razresenau - Vantonalne dominante (osim toga éto su to najéesde
: septakordl) razrebavagu sgfﬁyﬁgggonantan trozvuk za kvintu nize, vantonal--
‘ne. subdomlnante u trozvuk za kvartu niZe, dok medlgantu prepoznajemo po

' naenom tercnom odnosu premwa ‘okolnim akordima (jednom ili oba), Varijant-
ni akord Je ndJCGS“G uveuen 'ij1i ragzrefen vezom sa susednim akordom (na pr.

‘V-VIV 311 I1Ivi=dlV..= vidi. ‘ranije prlmere), ali ne bi bila gresSka da ta-
kav akord (osim u sludajupVl.u vezi s V) okdrdkterléemo kao medlgantu.
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Hromatske medijante obogaéuju tonalitet novim izrazom i;novom bos
jom, a mogu da posluée}kao polazna talka za modulaciju'(modulacija po-
modu hromatske i skrivene tercne srodnpsti). One_pogu da se vezuju kako

"Sa‘dijatonskim teko i s alterovanim akordima tonaliteta, a mogu da slede
jédna_za‘drugom, obrazujuéi "medijantni krug® Treba obratiti paSnju da
uzajamno veurivanje medijanti moZe da dGovede do skoka umangene kvarte,
koja je =nharmonski, t.j. zvuéno Jjednaka velikoj terci. s druge strane,
mogu se pojaviti trozvuci koji Su na izgled potpuno strani tonalitetu,
~ali ako se enharmonski zamene postade Jjasan nﬁlhov poloZaj mediaante.
‘(Primer c-mol transponovan jeinu cis-mol radi poggﬁghjag U ovake pro-
Sirenom tonalitetu postaje besmislena zabrana prekomernih intervala,

‘ poSto oni enharmonskl mogu da budu drugaélae shvaéenl (na pr. prekomer-
na sekunda kao mdla terca, i sl )
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Navealmo ovde weé neke akerde i akordske veze koje se Javlgagu u
~muz101 peznog romdntlzma (u ranlalm stilsklm perlodima ove su bile retke
ili sludajne pogave) ' , ‘ Rt ,
Kao varijantni akerd meZe da se pegav1 mali durski septakerd na’ IV
stupngu dura (septima je snizen 111 stupan j 1estv1ce) - isti septakord A
- se ndlaz; na IV stupnju istoimenog melodijskeg mela. U melduru de te biti




’rodnog) mola.
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mali molski septakord - "pozajmljen" iz istoimenog harmonskog (odn. pri-

Mali durski septakord na VII stupnju prirodnog mola manje je ubedu
1jiv keo vantonalna dominanta ga III (odsustvo alteracija), te se moZe
shvatiti kao dominanta paralelnog dura, Analogno tome, na VII stupnju’
-melodijskog dura moZe se. javiti mali durski septakord kao dominanta za

sniZeni 1II, t.j. za paralelni dur istoimene molske lestvice. Ovakav VII
 stupanj mofe se veszati sa dominantom osnovnog tonaliteta (hromatska ter-

cna srodnost septakorada).

Ukoliko se vezuje sa IV predstavlja vahtonalnu

subdominantu (557) ,
. 64 | e R e
e e T F gy A il
go | | d | 4 dlls 2 =% hg fé ?é
= : Tt Hot—oF ==
T eI @ ﬂﬁ?'}. T o1 B oy T CIshE B

Najéeéée upotrebljavan variaantni akord Je VI kao niska submedi janta

u duru (pozajmljen iz istoimenog mola). On moZe da bude uveden preko svo~-
je vantonalne dominante, takode kao 1 varijantni 111,
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‘Vantonalné'dominénte za varijentni VI 1 III u molu su mnogo rede,

Varijantni akordi mogu da udestvuju. u kadencaga Va
u drugoj polovini XIX veka dosta 6e5t u plagalnim vezama
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Ponekad se u kadencirajuéim obrtima javlja varijantni III, kao i

h

VII stupanj melodijskog ‘dura.
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Odnos koji postoji izmedu varijantnog VI i DD u duru je specifidan -
~ to su dva durska akorda &¢iji su osnovni tonovi udaljeni za umanjenu kvintu
' (prekomernu kvartu). Isti odnos postoji u molu izmedu VI i DD, ukoliko se
DD uzme iz melodijskog mola. Ta dva akorda su polarna., Isti odnog. ‘postoji

. izmedu NG(frigijskog kvintakorda) i V. Izuzetno, polarna veza se javlja i

~van pomenutih stupnjeva List, DvorZak): camiﬂ lroziuk ma #L. (bE) tces
olan sond oo olim of e ok e

Vefbanja - Primere iz ovog poglavlja sv1rati na klaviru transponujuéi>

"ih u razlidite tonalitete. - Harmonizovati zadate soprane uz upotrebu vari-
Jantnih i medijantnih akorada. - Re¥avati obeleZen bas koji treba da sadr-
zZi vantonalne D i 8, varijantne i medijantne akorde kako u okviru prosire-
nog tonaliteta, tako i u modulaciji. - Re¥avati neobele¥en bas sa upotrebe
om istih elemenata, dodajuéi prilikom izrade vanakordske tonove (zadrzice,
skretnice, prolaznice) '

“SniZenje IV stupnja u molu, ranuje retko upotrebljavana alteraciaa,
daae neke nove moguénosti Tako se na sniZenom IV stupnju obrazuje preko-
 merni kvintakord ("prekomerna suﬂdominantaﬂ), a na II stupnju dvostruko
~umanjeni kvintakord (prekomerni sekstakord na sniZenom 1IV). Oba akorda se

razreiavaju u tonlku, a mogu da posluZe i za modulaciju.
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Istovremeno sniZenje 1II i IV stupnja moze da promenl sklop jo& jed-
‘nog akorda subdominantne funkcije - javlja se (iako retko) molska vari-
janta frlglgskog kvintakorda, odn. napolltanskog sekstakorda. Moguca Je

samo u molu, Svi tonovi ovog akorda su za polustepen udalgeni od tonova
tonlcnog kv1ntakorda. U duru, odn.molduru, postoai isti polustepenl od-

nos frigijskog kvintakorda (durskog) prema tonici. Sve Zedde se poaavlgu-»

| ~je veza frigijskog kvintakorda i ndpolltanskog sekstakorda sa tonlkom,
: kako u. tondlltetu, tako 1 u moduldc1jl-
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bnizenge IV stupnja mo¥e da izazove promene i u akordima domnnant-  -

ne‘funk013e. Tako se dominantni septakord moZe poaav1t1 sa umanjenon 7.
1stovremeno snifenje I1 i IV dade na V stupnju tvrdo umanjeni septakord
sa umanjenon 7 (umesto malom). Ova dva alterovana akorda hromat5k0g>tipa
mogu se nadi i na VII stupnju moldura. Prvi od njih - durski trozvuk |
 sa umanaenom septimom (umanaenl duISkl cetvorozvuk) dObljd se 1stovreme-

f7nom altera0130m 11 i IV naviSe, a drug1 - tvrdo umangeni kv1ntakord sa
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'umdngenom septimom - altera01gom II navige.
prmzagu mogudénost enhdrmonskog preznacenga.
cetvorozvuka zvuéi kao ‘mali molski septakord,
f ‘n1enog septakordu sa umangenom septlmom (snize
- zvudi kao poluumdnaenl beptakord

Pored hromatskog, ovi akordi
sekundakord uman jenog durskog
a terckvartakord tvrdo uma-
na terca prekomernog %')

7%,
Ii :
I
, “Dalje, ‘sniZeni lV stupan; mola moZe da bude kvinta akorda na VII
stupnju, - kOJl ée sa ovom dltera01jom postati meko

umanjeni. Meko umanjeni
Java se u svom drugom obrta-

septakord 1md uvek umanjenu septimu i upotrebl
Jju, kao,ﬁyostruko prekomerni terckvartakord. Isti tip akorda moZe se obra-
zovati u molduru na poviSenom II stupn ju (sa povisenim IV). Ved je ranije
kspomenut u ve21 s ngegov1m ennarmoﬁ?z%gm?n% avostruko prekomerni 3 en-
harmonskl Je Jedndk prekomernom 9 1z ovog proizilazi da su oba ova akorda

-enndrmonskl gednaka malom durskom septakordu (dominantnom), te su moguda
razllclta enharmonska preznaéenaa.
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Istovremend alteracija. 11 i 1V stupnja ndniée daje na VII stupnju
mola trostruko uman jeni septakord (septima je umenjena). Isti tip akorda
'moze se’ n401 na povisenom II stupnau moldura. PreteZno se upotreblaava u

prvom obrtagu. Ovua kv1ntukekstakord zvuli kao mali mOlbkl septakord, te
- su moguéa i enharmonska preznuéenja.
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Sledi tabela. alterovanih akorada hromatskog tipa u duru i molu
ObraZOVanlh pomodéu tonalno stabilnih alteracija. U drugoj kolonl dat je
obrtaj koji sadrzi prekomernu sekstu. Sa strane se nalaze moguﬂnosti

“enharmonskih preznalenja. Broj u zagradi ukazuje na medusobni enharmonl—

| zam nekih alterovanih akorada hromatskog tipa.
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- Svirati navedene akorde od razli&itih tonove

~ meko umanjen

umangena dominanta

i'7

trostruko umanjen g
Zenom 3

prekomerni g sa sn

1T
dvdstruko'prekomernif%,‘

dvostruko umanjeni‘trozvuk43é .
-~ malom 7 ("8krjabinoy.akord") -

tvrdo umdnjehi trozvuk. sa

umanjenom 7 - prekomerni %
-sa’ éniZenom 3

mali prékomerni 7 = prekomér-
na dominanta ("bkradblnov akord") =

‘prekomernl sekundakord

'umahjeni'durski‘7f

(1idijski,~ na VII)

umanjéni molski 7
(lidijski - na VII)

- VeZbanja
. T1 Kara teristi¢nom obrtaju, sa moguéim razredenjima.-

_dvostruke umanjeni 5 i 7 - 2 ——
prekomerni g("nemaéki akord") e Le
RS (%)
tvrdo umanjeni i 7= ;$£:L_:

) jm. '
1 b
Y,

- prekomerni 4("francuskl akord") .

Ve &

”_

il

IRRR

(;L.) |
S I # . B
LW ’
X—p—o beo—1
e < !
J LAt ) (5)
o .#i

T s,
wzﬁ:;,” s
G2 T2

u osnovﬁom obliku




—54~
Lo KON, [ WAGNEROV HROMATIZAM

Krajnje prosiren tonalitet, koji ukljuduje proZimanje dura i mola,
~medijantne veze i upotrebu svih vrsta alterovanih akorada bide karakte-
' risti¥an za muziku poznog romantizma. Ako uzmemo Vagnera keo najizrazi-
 tijeg predstavnika ovog stila i novatora na polju harmonije, videéemo
- da kreténje kKroz tonalitet postaje sve slobodnije i da svaki akord moZe

doéi' posle svakog, bilo da je dijatonski ili alterovan. 4
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. ®Beskrajna melodija" koju sreéemo u "Tristanu i Izoldi" povlaZi za
_ sobom niz neprekidnih modulacija bez kadenciranja. Tome treba dodati i
 polifonu razradu motiva (figuracije u odnosu na postojede akorde), pa

de biti jasno koliko akordske veze sve manje zavise od tonalnog centra.
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- Hromatske promene sklopa akorada 1 najrazliditija hromatska i enhar-
monska razredenja unose u muziku nove boje i nove izraZajne moguénosti,
‘te sve vise postaju sopstveni cilj. Hromatske i skrivene tercne veze fes-

~_.to su povod za modulatorno sekventno kretanje po‘velikim ili nmalim fer-
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- Dok u ranijim Vagnerovim dellma razreSenje u toniku dostignutog to—

v nallteta postoji, makar i kratkotraano. u kasnljim se ono sve vife gubi
(narotito u "Iristanu"), te se su¥tina harmonske veze mora otkrivati pre-
ma njenim sopstvenim karakteristikama. U takvoj situaeiji vantonalne domi-

nante gube svoj pravi smisao: gesto svaki mali durski septakord treba po-
smatrati ks momlnantu (ili DD) tonaliteta kroz koji se prolazi.
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Enharmonsko preznadenje poluumanjenog septakorda u prekomerni terc-
kvartakord sa zadrZicom#2-3 je Vagneroto otkride. Ovaj akord u'funkciji

- DD, sa nepripremljenom zadréicom nalazi sei.na podetvu "Tristanove" uver-
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Tercne veze, ukoliko ne 1zazivaju modulaciju, najéeéée predstavl;aju B
hromatske medi jante. Polarna veza otkriva da se radi o vezi NGﬁV (polarni
odnos osnovnih tonova); umanaeni septakord koji se u postupnom hromatskom
" kretanju moZe nadi izmedu ova dva akorda Je BB, Polustepeni ‘susedni odnos
durskih (ili molskih) trozvuka &esto predstavlja vezu frigijskog durskog
'(ili molskog) kvintakorda sa tonikom, a po¥to se radi o brzim modulaci-
jama u udal jene tonalitete, u reéavanju ovakve vegze jedan od akorada obig-

- no treba zamisliti enharmonski.k o . ( QVaQéxfly
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,,5eSto se javljaju nonakordi sa nepripreml jenom nonom (malom, kao i
velikom)., U slededem primeru ispred dominantnog nonakorda nalazi se tvrdo
- umanjeni septakord dominantine dominante sa nerazreSenom zadr¥ficom sekste
"pred septimom. Ovaj akord bi se mogao tumaditi i kao § 1idijskog septakor-?
da sa umanjenom septimom (fis-a-cis-es): :
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Vantonalna subdoﬁlnanta za IV iza koje dolazi II% Ton ces je hromat- :

ska prolaznlca.
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Harmonske veze u koaima se gubl funk01ona1na ten21ja (VII II, mol~
ska varlaanta frlgljskog kvintakorda, prekomernl sekstakord tonike, II)
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‘Slobodna hromatska skretnica i prolaznice, a zatim veoma efektna slo-
bodna zadréica u okviru umanjenog septakordas
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Cetvorostruka zadréiéna harmonija pred dominantnim septakgrdom.
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Umanjen:. molski septakord (11dijski kao sekundakord), zatlm tonlénl
sekstakord sa zadrZicom h7-6 (isti ton u unutraﬁn;jem glasu ostaje neraz-
’reﬂen) Ovaj akord je teZe a.nallzlratl kao III}T.
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Pedalna figurac:.;a - Nad ostinatnom figurom u basu ;avl;ja se preko— S

merna subdominanta, m a zatim hromeatska tercna srodnost u kojoj
treba podrazumevati enharmonsku zamenu (ges-heses-des = :t‘is-a-cis)
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Ostlnatna figura sa skretnicama i prolaznicama (vanakordki tonovi
su stavljeni u zagradu) U prvom taktu ;je dominantni nonakord es-mola,,
a zatim sekst-septakord (b-d-ges-as) koji enharmonskom zamenom male sekste

u prekomerni kvintu postake prekomerna dominanta (11I) u g-molu,adn D,-wl ‘»w@w
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Primer za vezu prlvidnih tercnih srodnika- B : :
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dromatske prolaznice, skretniéno razre%enje zadréice, antiaipacija —7 

u okviru proZimanja istoimenih tonaliteta. Zapaziti da je 3B u jednom tre-”

nutku dvcbstruko umanden septakord sa malom septimom ("Skrgabinov akord")
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. PokusSali smo da u ogranidenom broju primera dofaramo elemente Vagne-
rovog harmonskog jezika. Posebno obratiti paZnju na vanakordske tonove,
kao i na kriti¢ne akordske tonove kcji se uvek razreSavaju - bile direktno
ili naknadno, bilo da razreSenje preuzima neki drugi glas. Evo joé jednog

~primera, u kome pored enharmonskog preznadenja i eliptidne veze, vidimo
katakteristiéne uzlazne polustepene Zadriice, zatim prolaznice, anticipa~-
cije i nuknaduo razreSenje zadrice. ("7« sfaw :72—01?4@" aw,u(‘u) |
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Vefbanje - Sifrovan bas koji ukljuéuje sve vrste hromatskih i enhar=-

monskih modulaciaa, mno&tvo figurativnih tonova (koje treba dobro melodij-

ski voditi) i m%gigante.

ENHARMONIZAM UMANJENOG SEPTAKORDA .
Umanaeni septakord moZe da se razreSi na tri razlilita naéina. kaeo VII
ul, kao&II (odn*;V) u I i keo trostruka zadriica u V. Prvi nalin (prva
grupa) je nagéeéél -;septima égﬁlazi za pola stepena i osnovni ton se penje
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Umanjeni septakord na poviZSenom II stupnju dura (sa poViéehim 1V) raz-
reSava se u I s tim 8to se septima zadrZava kao zajednilki teh, alterovani
tondvi se kreéu postupno naviée. UoCiti da je*séptimaktonika osnovnog tona-
liteta. Isti umanjeni septakord nalazi se na poviSenom IV paralelnog mola.
Enharmonski te je umanjeni 7 na yoviéenom IV istoimenog mola. Posto ovaj
akord takode moZe da se razreéi u toniku, ueoliti da je. osnovni ton tonicénog
' wakorda uvek zajedniéki u ovoj vezi (druga grupa) '
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s Uman;enl 7 kome se jedan ton zadrzava a ostali vode za pola stepena na-
vise je trostruka zadrélca ‘pred dominantnim ¥etvorozvukom. Takav umanjeni
.septakord nalazi se u duru na poviéenom VI stupnju (poviéen i I), a u molu
‘se radije notira kao zamenik vantonalne dominante za IV (u istoimenom duru
i molu ova dva akorda su enharmonski ista). Uo%iti da je ovde (treéa grupa)
Hzgeran ton uvek dominanta 0snovnog tonaliteta.
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~II DEO - KLASICNA HARMONIJA /u radu/

~ III DEO ROMANTICARSKA HARMONIJA

I Schubert
~ II Chopin o
~'III ProSireni tonalitet

IV Wagnerov hromatizam
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